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Wstep

ilm na state zagoscit w zyciu mtodziezy, ktéra na

kontakt z mediami nie tylko przeznacza znacz-
nie wiecej czasu niz kiedys, ale przede wszystkim
juz od wczesnego dziecinstwa zyje w Swiecie na-
syconym przekazami audiowizualnymi. Niejedno-
krotnie to wtasnie dzieki kontaktom z nimi nabywa
wiedze 0 zyciu i wspotczesnym sSwiecie. W tej sytu-
acji nauka o filmie poprzez film wydaje sie nie tylko
wyzwaniem, lecz takze koniecznoscia.

Wychodzac naprzeciw tym potrzebom, Polski Instytut
Sztuki Filmowej zainicjowat na poczatku 2009 roku
program edukacji filmowej Filmoteka Szkolna. Juz od
trzech lat kazdy uczen szkoty ponadpodstawowej
ma mozliwos¢ zapoznania sie z wybranymi polskimi
filmami, jak rowniez interpretowania ich na roznych
ptaszczyznach.

Dajgc szkotom dostep do kolejnych
kilkudziesieciu tytutow, chcemy
rozszerzy¢ pola tych dyskusiji
0 nowe zagadnienia, ktore
Z jednej strony wpisujg sie

w podstawe programows, a z drugiej — mogg zache-
ci¢ mtodego widza do innego spojrzenia na sztuke
filmowa.

Niniejsza publikacja ,Filmoteka Szkolna. Materiaty
pomocnicze. Czes¢ II” opiera sie na prostym zato-
zeniu — film stanowi wazny i wartosciowy element
dydaktyczny, ktérym mozna sie postuzy¢ na wielu
przedmiotach. To od Panstwa zalezy, na ile ten po-
tencjat zostanie wykorzystany.

Scenariusze lekcji i artykuty zebrane w tej publikaciji
sg zakorzenione w praktyce szkolnej i zostaty napi-
sane przez nauczycieli majgcych duze doswiadcze-
nie w pracy z filmem. Tym wiekszg mam wobec tego
nadzieje, ze stang sie one inspiracjg, zroédtem cen-
nych wskazowek czy pomystéw, ktére zechcg Pan-
stwo wyprobowac na swoich lekcjach na poziomie
szkoty gimnazjalnej lub ponadgimnazjalne;j.

Agnieszka Odorowicz
Dyrektor
Polskiego Instytutu Sztuki Filmowe




V\/sp()iczesna szkota ma za zadanie rozwi-
ja¢c w mtodych ludziach umiejetnosci anali-
zy, wyciggania wnioskéw, konstruowania spojnych
i przemyslanych wypowiedzi, jednak powinna tak-
ze stworzy¢ warunki do otwartej i swobodnej eks-
presji tworczej. Do tego przydajg sie nowe narzedzia
i technologie, ale istotne sg przede wszystkim wie-
dza i pomysty, jak je dobrze wykorzystac¢, by stuzyty
nowoczesnej edukacii.

Film uczy mtodych ludzi uwaznego postrzegania
Swiata, krytycznego myslenia, swobody wypowiedzi,
inspiruje do wtasnej tworczosci, lecz nawet najlepszy
film zaprezentowany na lekcji nie sprawi, ze uczen
bedzie pracowac¢ bardziej kreatywnie. Na zajecia z fil-
mem trzeba mie¢ pomyst. Warto porzucic stare przy-
zwyczajenia i modele nauczania, siegngc po aktywne
metody pracy i myslenie projektowe. Film stanie sie
wowczas pretekstem do dalszych poszukiwan, inspi-
racjg, pobudzi do rozmowy, zilustruje problem, zaan-
gazuje emocjonalnie.

Aby pomoéc Panstwu w ciekawy i niestandardowy
sposoéb pracowac z filmem w szkole, przygotowa-
lismy publikacje pt. ,Filmoteka Szkolna. Materiaty
pomocnicze. Czesc¢ II”. Sktada sie ona z zestawu

scenariuszy lekcji, inspirowanych znanymi polski-
mi produkcjami filmowymi, wzbogaconego o szereg

artykutéw uzasadniajgcych obecnosc¢ filmu w szko-
le, prezentujgcych dobre praktyki w edukaciji filmo-
wej, zachecajgcych do podejmowania tworczych
dziatan.

Najwiekszg zaletg publikaciji jest jej wymiar praktycz-
ny. Autorzy tekstow — nauczyciele i animatorzy kultury
— dzielg sie swoimi doswiadczeniami i sprawdzonymi
sposobami pracy. Zarbwno scenariusze lekcji, uzu-
petnione opisem metod aktywizujgcych, jak i inne
propozycje oraz wskazowki bedg Panstwo mogli od
razu zastosowac na wtasnych zajeciach.

Polski Instytut Sztuki Filmowej we wspotpracy z Cen-
trum Edukacji Obywatelskiej oraz innymi partne-
rami przygotowat dla Panstwa szereg propozycji
majgcych na celu wsparcie nauczycieli w dziataniach
zwigzanych z edukacjg filmowag. Na stronie www.fil-
motekaszkolna.pl znajdujg sie informacje o kursach
internetowych, konkursach dla mtodziezy, wyktfa-
dach i warsztatach, a takze zaproszenie do udziatu
w projekcie edukacyjnym. Zachecamy do korzystania
z tych propozycji. Jestesmy przekonani, ze utatwig
i wzbogacg Panstwa prace.

Alicja Pacewicz
Dyrektor ds. programow i wydawnictw
Centrum Edukacji Obywatelskiej
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Edukacja filmowa w szkotach




|. Film fabularny jako zrédto
wiedzy spoteczno-polityczne;

Kamil Minkner

ezeli film fabularny chcemy traktowac jako zrod-

to wiedzy o spoteczenstwie i jego historii, to nie
powinnismy ujmowac¢ go w kategoriach zwykte;j fik-
cji. Wybitny filozof Paul Ricoeur uwaza, ze cztowiek
jest istotg narracyjng i nawet w potocznej komunika-
cji z innymi ludzmi stosuje rézne wzorce fabularne,
by tworzy¢ opowiesci 0 sobie oraz o Swiecie, ktory
go otacza. Dzieki temu 6w Swiat jawi sie ludziom bar-
dziej zrozumiale. Takimi narracjami sg rowniez filmy,
tylko ze przeniesionymi na grunt publiczny i poddany-
mi wiekszym rygorom niz opowiesci codzienne. W ten
sposob filmy, tak jak dawniej mity czy bajki, staty sie
elementami rzeczywistosci spotecznej oraz narzedzia-
mi jej poznania. Jak twierdzi Daniel P. Franklin, w obie-
gu kulturowym kazdej spotecznosci funkcjonujg rozne
opowiesci (takze filmowe), ktére ,majg wyjasniac hi-
storie, akceptowac jedne zachowania, a potepiac

inne, przekazywaé kulture z pokolenia na pokolenie””.

Gdy spojrzymy na film w kontekscie socjologicz-
nym, to mozemy wyrdzni¢ przynajmniej trzy jego
aspekty. Po pierwsze, film odnosi sie do abstrakcyj-
nych mechanizmow funkcjonowania spoteczenstw,
ktére majg znaczenie bez wzgledu na czas histo-
ryczny. W ,Seksmisji” Juliusza Machulskiego, w ra-
mach Swiata bez mezczyzn, zostaty ukazane rozne
niedemokratyczne praktyki: dgzenie do idealne-
go zorganizowania spoteczenstwa zgodnie z ideo-
logig dominujgcg, ttamszenie jednostek inaczej

1 D.P. Franklin, “Politics and Film. The Political Culture of
Film in the United States”, Lanham-Boulder-New York—
Oxford 2006, s. 24 (przet. K.M.).

myslacych, polityka historyczna (,Kopernik byta ko-
bietg!”), przy jednoczesnym zaktamaniu u samych
podstaw tego systemu (catym Swiatem rzgdzit
przebrany mezczyzna). Film przewrotnie dowodzit,
ze kazda niedemokratyczna antyutopia bierze sie
z checi realizowania szczytnej utopii. Przekaz tego
typu pasuje zaréwno do PRL, jak i innych rezimow
ograniczajgcych swobody obywateli. Po drugie, film
odnosi sie czytelnie i bezposrednio do danej epo-
ki, rzeczywistosci, spoteczenstwa (wspotczesne-
go lub historycznego), ale zarazem czyni to przez
pryzmat klimatu spotecznego lub uogdlnionych wy-
obrazen. W ten sposéb ,Sala samobdjcow” Jana
Komasy moze za pare lat okazac sie szczegolnie
interesujgcym zrodtem wiedzy o pewnych paradok-
sach dzisiejszej Polski. Film pokazat, jak rozwoj no-
woczesnych srodkow komunikacji idzie w parze
Z rosngcym poczuciem samotnosci mtodych ludzi
oraz jak coraz bardziej kumpelskie relacje matek i oj-
cow z dzie¢mi powodujg, ze rodzice przestajg byc¢
autorytetami dla swoich potomkow i nie potrafig im
pomoc. Po trzecie, film moze zupetnie konkretnie
odnosi¢ sie do jakich$ wydarzen, a wrecz by¢ ich
bezposrednim $wiadectwem. Przyktadem jest ,Czto-
wiek z zelaza” Andrzeja Wajdy, ktéry niemal uwiecz-
nit strajk w Stoczni Gdanskiej w 1980 r. Realizowany
na gorgco utwoér proponowat analize dwczesnej sy-
tuacji rewolucyjnej, wskazywat na zagrozenia i na-
dzieje zwigzane z czasem pierwszej ,Solidarnosci”.

Oczywiscie w praktyce poszczegdlne aspekty na-
chodzg na siebie w ramach jednego filmu. Przyjrzyj-
my sie teraz, jak to wyglada.
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Filmowe interpretacje rzeczywistosci

Filmu fabularnego nie powinno sie traktowac jako
zrodta wiedzy w zakresie faktograficznym. Zadne
dzieto filmowe nie odpowie nam na pytanie, co sie
naprawde wydarzyto. Kadrowanie, montaz, a z dru-
giej strony — uwiktania polityczne czy komercyjne
sprawiajg, ze kazdy film jest tylko interpretacijg przy-
odziang w fabularny kostium, ukazujgcg znieksztat-
cony obraz $wiata®. Dotyczy to nawet najbardziej
wiarygodnych rekonstrukgji filmowych. ,Smier¢ pre-
zydenta” Jerzego Kawalerowicza moze uchodzi¢ za
niemal dokumentalng opowie$¢ o zamordowaniu
Gabriela Narutowicza. Ukazujac jednak parlamen-
taryzm Il Rzeczypospolitej jako jedng wielkg ktotnie
wszystkich ze wszystkimi, film wpisywat sie w ofi-
cjalng polityke PRL, ktéra krytykowata demokracje
Z okresu miedzywojnia.

Filmy fabularne sg zawsze rodzajem zaposredniczo-
nego oglgdu rzeczywistosci, poniewaz postugujg sie
roznymi srodkami symbolicznymi. Natomiast okazujg
sie one naturalnie uzyteczne w przekazywaniu tych
elementow kulturowych, ktére sg trudne do zobiek-
tywizowania (symbole, wyobrazenia, mity, emocje,
klimat wydarzen). Dzieki flmom mozna sie dowie-
dzie¢, jak ludzie wyobrazali sobie Swiat, w ktorym
zyja, starali sie go zrozumiec¢ i przystosowac sie do
zachodzgcych zmian. Kwestie te sg kluczowe dla
badaczy zainteresowanych historig codziennosci,
ale i postrzeganiem oficjalnego zycia publicznego
przez zwyktych ludzi. W ten sposéb film moze stac
sie narzedziem wglgdu w zbiorowg $wiadomosc,
a czasami wrecz w pod$wiadomos$¢ spoteczenstw
czy okreslonych grup spotecznych. Jako przyktad
przywotajmy nurt szkoty polskiej. Tadeusz Lubelski
okresla go jako psychoterapeutyczny, gdyz w jego
ramach filmowcy wéwczas mtodego pokolenia, jak
Andrzej Wajda czy Andrzej Munk, przetamywali tabu
polityczne, ujawniali kompleksy swojej zbiorowosci,
odktamywali historie — nie tylko wbrew wtadzy, lecz
takze na przekdr obiegowym opiniom spotecznym
i starszym kolegom z branzy. Szkota polska uczy
tez, ze im wiecej podobnych filméw w danym okre-
sie, tym bardziej uzasadnione okazuje sie mowie-
nie 0 generacyjnym wymiarze kina. W ten sposoéb

2 M. Hendrykowski, ,Film jako Zrédto historyczne”, Poznan
2000, s. 45.

film staje sie czescig uktadow komunikowania sie
ludzi i wyznacza wspotrzedne ich postrzegania da-
nej rzeczywistosci®.

Za szczegOlnie wartosciowe zrodta wiedzy spotecz-
nej nalezy uznac, za Ryszardem Wagnerem, te filmy,
ktore niezaleznie od gatunku czy konwencji styli-
stycznej realistycznie opowiadajg o wspotczesnych
sprawach ludzi (w stosunku do realizacji danego
dzieta)*. W filmach takich, mimo ewidentnych znie-
ksztatcen rzeczywistosci na poziomie tresci, uwiecz-
nia sie ona mimowolnie na poziomie obrazu (np.
moda, wyglad ulic, sklepow, typy srodkdw transpor-
tu itp.), co ma kapitalne wrecz znaczenie historycz-
ne. Dzieki takim serialom jak ,Czterdziestolatek” lub
JAlternatywy 4" mozemy zobaczy¢ Warszawe, kté-
rej juz dawno nie ma. Wykorzystujgc film jako zrod-
to wiedzy w analizach spotecznych, nalezy jednak
pamietac, zeby to zrédto zawsze zweryfikowac na-
ukowo. Nie wystarczy skupi¢ sie na samym filmie,
bo poprzestaniemy na wizji kreowanej dla nas przez
rezysera.

Powierzchowny oglad ,Cztowieka z marmuru” An-
drzeja Wajdy mogtby by¢ mylgey i prowadzi¢ do
wniosku, ze tworca wprawdzie krytykuje komunizm
lat 50-tych, ale broni jego dokonan z lat 70-tych
XX wieku. Przeczy temu doktadna analiza. W tym
filmie z jednej strony Polska zostata przedstawiona
w konwencji wtasciwej dla bwczesnej propagandy
sukcesu (nowoczesne budynki, petni zapatu budow-
niczowie), z drugiej za$ — pokazano obrazy szarych
miast i smutnych ludzi. To odejscie od propagan-
dowego, jednokierunkowego przekazu na rzecz
przekazu metaforycznego, znamiennego dla kina
politycznego, sprawia, ze liczy sie tu interpretacja
aktywnego widza. Ukazanie Huty ,Katowice” przez
pryzmat obrazka o wymowie propagandowej (nowo-
czesna Polska) jest tak naprawde na poziomie me-
tafory zaprzeczeniem dominujgcej ideologii — efekt
ten zostaje osiggniety wskutek zestawienia z resztg
scen, kontekstem dwczesnej Polski i innymi dokona-
niami rezysera. Tego typu analiza powoduje, ze film

3 T. Lubelski, ,Strategie autorskie w polskim filmie fabular-
nym lat 1945-1961", Krakéw 2000, s. 138-175.
4 R. Wagner, ,Film fabularny jako zrédto historyczne”, ,Kul-

tura i Spoteczenstwo” 1974, nr 2, s. 184.
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jest zrédtem wiedzy nie tylko o éwczesnej Polsce,
lecz takze o propagandzie, ktora znieksztatcata Ow-
czesna rzeczywisto$é spoteczng®.

Doktadna weryfikacja zrodta filmowego pozwala
takze na wytapywanie delikatnych aluzji. W filmie
,Barwy ochronne” Krzysztofa Zanussiego w jednej
z epizodycznych rol wystgpita aktorka dramatyczna
Halina Mikotajska, ktéra byta woéwczas na cenzuro-
wanym z powodu dziatalnosci opozycyjnej; zagrata
siebie deklamujgcg wiersze Baczynskiego i Szym-
borskiej, czego nikt z zebranych nie stucha. Rezyser
doceniat w ten sposob wartos¢ jednostkowych po-
staw buntu (kontekst stanowity wydarzenia radom-
skie w 1976 r.), ale zarazem pokazywat ich cene
(spoteczenstwo nie byto jeszcze gotows)®.

Rola kontekstu

Powyzsze dwa przyktady dowodzg takze, ze zna-
czenie kazdego komunikatu — jak twierdzi filozof
Richard Rorty — jest funkcjg kontekstu. ,Ziemie obie-
cang” Andrzeja Wajdy wtadza komunistyczna odbie-
rata jako potepienie kapitalizmu, ktory niszczy wiezi
spoteczne, a interpretatorzy sceptycznie nastawieni
do partyjnych decydentéw uznawali, ze film kryty-
kowat wszelkie puste rytuaty w zyciu spotecznym —
zarbwno te zwigzane z dzikim kapitalizmem XIX w.,
jak i te zwigzane z bezideowg wtadzg komunistycz-
ng. W praktyce wiec analizowanie filméw jest za-
wsze konfrontacjg ich roznych kontekstow, a dzieki
tej konfrontacji mozemy zagtebi¢ sie w debaty spo-
teczne czy polityczne, jakie filmy prowokujg. Do-
brze to przedstawia nowela ,Krotka historia jednej
tablicy” Feliksa Falka, w ktérej autor pokazuje, jak
podczas wielu lat stynna tablica z napisem ,Solidar-
nos¢” zmieniata swoje znaczenie — od $wiadka wiel-
kich wydarzen do niepotrzebnej rzeczy w magazynie
(historii).

Szczegodlnie istotny jest kontekst realizacji filmu,
zwtaszcza ustroj panstwa. Przy czym, jak udowodnit

5 W. Godzic, ,Metafora polityczna — «Cztowiek z marmuru»
Andrzeja Wajdy”, [w:] ,Analizy i interpretacje. Film polski”,
red. A. Helman, T. Miczka, Katowice 1984, s. 112-119.

6 D. Dabert, ,Konstrukcja aluzyjna «Barw ochronnych»”, [w:]
Widziane po latach. Analizy i interpretacje filmu polskie-
go”, red. M. Hendrykowska, Poznan 2000, s. 149-165.

chociazby przyktad ,Cztowieka z marmuru”, nie ma
zadnych podstaw, aby odrzuca¢ swiadectwo fil-
mow nakreconych w systemie autorytarnym. Nawet
najbardziej zaktamane utwory propagandowe majg
swojg wartos¢ historyczng. Jak twierdzi Richard
C. Raack, ,filmowa propaganda fatszuje historie, ale
wtasciwie odczytana pozwala badaczowi odstoni¢
mechanizm fatszu i totalnej manipulacji”’
jac socrealistyczne komedie w rodzaju ,Przygody
na Mariensztacie” Leonarda Buczkowskiego, moze-
my przyjrze¢ sie najwazniejszym punktom komuni-
stycznej propagandy lat 50-tych (np. kultowi pracy
ponad norme, co miato stuzy¢ dojrzewaniu ideolo-
gicznemu). Interesujgce sg rowniez perypetie z cen-
zurg, jakim podlegaty filmy. Kluczowy jest przy tym
powOd ingerencji cenzorow, bo daje nam to wska-
z6wki co do tresci, ktére byty szczegdinie niewy-
godne dla wiadzy. W filmie ,Osmy dzien tygodnia”
rezyser Aleksander Ford pokazywat ciezkg sytu-
acje spoteczng mtodych ludzi: alkoholizm, trudno-
&ci mieszkaniowe. Wtadystaw Gomutka, wychodzac
w potowie specjalnej projekcji, stwierdzit: ,Rezyserzy
w Polsce widzg tylko picie wodki”. W zwigzku z tym
film po raz pierwszy publicznie wy$wietlono dopie-
row 1981 r8,

. Analizu-

Rownie istotny jest kontekst odbiorczy, ktory czesto
zmienia pierwotne przestanie filmu. ,Smieré prezy-
denta” Jerzego Kawalerowicza, mimo wskazanych
wczesnie] uwiktan politycznych widocznych w mo-
mencie produkcji, wspotczesnie jest lekcjg demo-
kracji. Uczy odmiennych poglgdow oraz pietnuje
przemoc w polityce.

Filmy popularne

Nalezy podkresli¢, ze wartosciowe dla warsztatu
historyka czy badacza spoteczenstwa sg nie tyl-
ko filmy artystyczne. Jeszcze w latach 50-tych te-
oretyk filmu Siegfried Kracauer pisat, iz film, zeby
sie optacat, musi by¢ adresowany do szerokiego
kregu odbiorcéw. Poza tym dzieto filmowe nigdy
nie jest efektem pracy jednego cztowieka. Z tych

7 Cyt. za: M. Hendrykowski, ,Film jako Zrddto historyczne”,
dz. cyt., s. 99.

8 A. Misiak, ,Kinematograf kontrolowany. Cenzura filmowa
w kraju socjalistycznym i demokratycznym (PRL i USA)”,
Krakow 2006, s. 181.
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powodow czesto to najbardziej popularne, a nie
elitarne utwory sg wartosciowym barometrem na-
strojéw spotecznych®. W taki wtagnie sposéb Do-
rota Skotarczak analizuje polskg komedie filmowg
z okresu PRL. Zwraca ona uwage, ze w kome-
diach realizowanych do odwilzy pazdziernikowe;j
w 1956 r. gtbwnym bohaterem byta klasa robotni-
cza, a tematy oscylowaty wokot pracy. Sytuacija ta
diametralnie zmienita sie po roku ‘56. Gtownym bo-
haterem zostata szeroko rozumiana klasa srednia,
a fabuty rozgrywaty sie raczej w czasie wolnym od
pracy'’. Komedia z pozycji wyrazistej propagandy
przechodzita wiec na pozycje odwracania uwagi od
polityki.

Ten punkt odniesienia staje sie istotny w czasach
liberalnej demokracji, kiedy kluczowymi parametra-
mi przy ocenie wiarygodnosci danego filmu powinny
by¢ takie kategorie jak optacalnos¢ czy promocija.
Filmy realizowane w dobie kapitalizmu opowiadajg
przeciez o tym, co jest popularne i modne. Dlatego
nie powinnismy odrzuca¢ nawet najbardziej niepo-
waznego filmu. Na poziomie artystycznym moze on
by¢ klapg, ale na poziomie $wiadectwa historycz-
nego moze okazac sie nieoceniony. Na przykfad
w komediach romantycznych, tak pogardzanych
przez artystyczne gremia, mozemy zaobserwo-
wac wyobrazone podziaty rél spotecznych, relacje
miedzy ptciami, podejscie do rodziny czy zdra-
dy, a takze wizje sukcesu osobistego adekwatne
do danego czasu. W typowym filmie tego rodzaju
idealny kochanek powinien by¢ oczywiscie moral-
ny (filmy sugerujg, ze tatwo skorygowac tu drobne
niedociggniecia), ale juz na pewno nie niezaradny
spotecznie.

Szczegotowe przyktady

Omowiona powyzej wartosé poznawcza filmu fabu-
larnego przektada sie takze na inspiracje badawcze.
Filmy moga podpowiadac¢ kierunki analiz naukowych
i sugerowac rozwigzania ztozonych zagadnien ba-
dawczych, zwtaszcza w takich dyscyplinach jak

9 S. Kracauer, ,0d Caligariego do Hitlera. Z psychologii
filmu niemieckiego”, przet. E. Skrzywanowa, W. Werten-
stein, Warszawa 1958, s. 9-10.

10  D. Skotarczak, ,Obraz spoteczenstwa PRL w komedii fil-

mowej”, Poznan 2004, s. 99.

historia czy nauki spoteczne. Film mozna tez wyko-
rzystywac¢ w dydaktyce, zyskuje sie w ten sposéb
materiat poglagdowy uzupetniajgcy wiedze ksigzkowg
chociazby podczas lekciji historii lub wiedzy o spote-
czenstwie. Ponizej szczegdtowe przyktady ktadgce
nacisk na konkretne zagadnienia.

1) Polityka historyczna

(jak kino postrzega historie wtasnego kraju, jak do-
stosowuje jg do aktualnych potrzeb politycznych
albo jak staje z nimi w sprzecznosci).

Janusz Tazbir dzieli filmy historyczne na: poszukujg-
ce i powielajace tradycyjng wizje historii''. Te pierw-
sze kwestionujg zastane wyobrazenia, dekonstruujg
mity, sg czesto niewygodne dla wtadzy. Podejmujg
problematyke tozsamosci narodowe;j (filmy Andrzeja
Wajdy), tozsamosci regionalnej (,$lgskie” filmy Kazi-
mierza Kutza) oraz zagadnienie pozycji jednostki na
tle zmitologizowanych loséw narodu (eseje osobiste
Tadeusza Konwickiego). Mogg one tez ukazywac
znaczenie historii dla wspdtczesnosci, co okazuje
sie przyczynkiem do rozwoju $wiadomosci spotecz-
nej (,Gry uliczne” Krzysztofa Krauzego). Z drugiej
strony, sg takie filmy, jak ,Krzyzacy” Aleksandra For-
da, ktore reprodukujg utarte schematy patriotyzmu,
fundowane na romantycznych zwyciestwach oreza
polskiego.

2) Struktura spoteczno-polityczna
(model rodziny, stosunki w pracy, relacje wtadza-
-spoteczenstwo).

Oglgdajgc filmy popularne z okresu miedzywojen-
nego, czesto ,w ztym smaku”, mamy unikalng oka-
Zje bezposredniego przekonania sie, iz dominowaty
wowczas: model kultury mieszczanskiej oraz tra-
dycyjne podziaty rél spotecznych oparte na wzor-
cach patriarchalnych, a dysproporcje spoteczne
przedstawiano przez pryzmat wyidealizowanej har-
monii, w ramach ktorej stuzgcy byli wierni swoim
panom. Z kolei w ,Barwach ochronnych” Krzysz-
tofa Zanussiego na metaforycznym przyktadzie
obozu studenckiego zostaty pokazane relacje
spoteczne w PRL w latach 70-tych XX w. — petne

11 Za: T. Lubelski, ,Historia kina polskiego. Tworcy, filmy, kon-
teksty”, Katowice 2009, s. 346.
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wzajemnej nieufnosci, stuzalczosci, karierowiczo-
stwa. W ,Czes¢, Tereska” Roberta Glinskiego prze-
Swietlono polskg rodzine — film potwierdzit diagnoze
wielu publicystow, ze u progu XXI w. rodzina prze-
stata by¢ stabilng komdrkg spoteczng, a rodzice juz
nie petnig funkcji wychowawczych w stosunku do
swoich dzieci, ktore nie radzg sobie z otoczeniem
i stajg sie coraz bardziej agresywne.

3) Stereotypy

(upraszczajgce wyobrazenia cech spotecznych)
oraz mity spoteczne (potoczne i upowszechnione
interpretacje rzeczywistosci), ktére sg istotng czes-
cig tozsamosci narodowej i mogg stanowi¢ zroédto
zarbwno dumy jednostek, jak i ich wstydu.

Przyktadem jest kino Andrzeja Munka, ktéory w ,Ze-
zowatym szczesciu” czy ,Eroice” dekonstruowat
romantyczny mit polskiego bohatera. Natomiast An-
drzej Wajda w ,\Weselu” obnazyt mit polskiej zgody
narodowej, ukazujgc ciggte nieufnosci i fobie réz-
nych klas spotecznych.

4) Wartosci spoteczne

— zarbwno te promowane i pozgdane, jak i te odrzu-
cane. Ukazywane sg najczesciej w ramach konfron-
tacji dwoch (lub wiekszej liczby) skrajnych modeli
ich urzeczywistnienia, np. patriotyzm czy wtasny in-
teres; kariera czy wierno$¢ zasadom; rozwigzania
sitowe czy kompromisowe; rozwoj duchowy czy
konsumpcjonizm.

W ,Strukturze krysztatu” Krzysztofa Zanussiego
ogladamy konflikt miedzy naukowcem, ktéry zrobit

kariere kosztem posiadania rodziny, uwiktat sie po-
litycznie i zawart sporo kompromisow moralnych,
a jego rownie zdolnym kolegg, ktéry pracuje na wsi,
ma rodzine i zachowat pasje odkrywania $wiata,
chociaz nie ma takich mozliwosci rozwoju. W ,Ga-
leriankach” Katarzyny Rostaniec pokazano mto-
de dziewczeta, dla ktérych najwazniejsze sg dobra
konsumpcyjne. By je zdoby¢, ,sprzedajg swoje cia-
ta”, a w konsekwencji te rowniez nabierajg cech to-
waru. Natomiast w ,Moich pieczonych kurczakach”
Iwona Siekierzynska odstonita dylematy wielu mto-
dych ludzi w epoce budowania demokracji w Pol-
sce — muszg oni wybiera¢ miedzy jakoscig zycia
a bezpieczenstwem materialnym, co odbija sie na
ich szczesciu rodzinnym.

5) Procesy spoteczno-polityczne
(przyczynowo-skutkowe sekwencje zjawisk).

,Cztowiek z marmuru” i ,Cztowiek z zelaza” jawig
sie z dzisiejszej perspektywy jako komentarz do
przemian, ktore doprowadzity do powstania ,Soli-
darnosci’. Spotkanie — pod koniec pierwszego fil-
mu — inteligenckiej rezyserki dokumentujgcej, jak
ustréj robotnikdw byt sprzeczny z ich interesami,
oraz syna dawnego stachanowca zapowiadato zbli-
zanie sie do siebie inteligenciji i robotnikow. Jego
wynikiem byty polskie przemiany 1980 r. pokaza-
ne w ,Cztowieku z zelaza”, w ktérym Agnieszka
i Maciek symbolicznie sg juz matzenstwem. Zywe
Swiadectwo 6wczesnej jednosci ruchu obywatel-
skiego protestu stanowit rowniez fakt, ze w filmie
Swiadkami na ich $lubie byli Lech Watesa i Anna
Walentynowicz.
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6) Klimat spoteczny

(emocje i oceny, leki i frustracje, radosci i nadzieje
w stosunku do rzeczywistosci spoteczno-politycz-
nej). Kino jako zwierciadto nastrojow spotecznych.

To nie przypadek, ze kino moralnego niepokoju na-
rodzito sie, kiedy PRL w czasach Edwarda Gierka
nieco zliberalizowata kurs (zwtaszcza pod wzgle-
dem konsumpcyjnym). Z drugiej strony, to wtasnie
wtedy PZPR umocnita swojg pozycje, doprowadza-
jac do zapisania przewodniej roli partii w konstytucji,
a dodatkowo nie obawiata sie drastycznie rozprawia¢
z opozycjg (wydarzenia radomskie, 1976 r.). W tym
czasie do gtosu doszto pokolenie mtodych tworcow,
ktorzy te nastroje wyczuli. W takich filmach jak ,Ama-
tor” czy ,\Wodzire]” wiarygodnie pokazano, dlaczego
ustrgj tak dobrze sie zakorzenit w spoteczenstwie. Nie
chodzito o bezposrednig opresje ze strony wtadzy, ale
0 famanie kregostupow moralnych zwyktych ludzi.

7) Potrzeby, cele spoteczne oraz metody ich
realizacji

Film nie tylko je ukazuje, ale sam moze by¢ narze-

dziem ich wyartykutowania. Przyktady:

% potrzeba jawnosci w zyciu publicznym (np. roz-
liczanie zbrodni komunizmu w ,Przestuchaniu”
Ryszarda Bugajskiego);

%X potrzeba pamieci historycznej (np. ,Kornblu-
menblau” Leszka Wosiewicza);

% potrzeba sprawiedliwosci spotecznej (np. ,Dtug”
Krzysztofa Krauzego obrazujgcy dramat mto-
dych ludzi zmuszonych do zabdjstwa za fikcyj-

ny dtug i zarazem ukazujgcy niesprawiedliwosci
systemu, w ramach ktorego doszto do zbrodni).

8) Kwestie obyczajowe

(np. spedzanie wolnego czasu, problemy codzien-
nosci, podejscie do zdrowia, konsumpcji, kultury fi-
zycznej, moda, sposoby mowienia, etykieta). Film
jako zrodto wiedzy o codziennosci.

Absurdalne gry w ,Rejsie”, podwdjny lokator w ,Nie
ma rézy bez ognia”, bar mleczny w ,Misiu”, papier
toaletowy jako dobro pozgdane w ,Nie lubie ponie-
dziatkbw” — to tylko czes¢ motywow, w ktdrych zycie
niemal zrosto sie z filmami bedgcymi wspotczesnie
zrodtem wiedzy, oczywiscie uproszczonej, o cza-
sach PRL. Ale nawet te uproszczenia majg swoje
znaczenie, mogg bowiem stanowi¢ Swiadectwo, jak
oficjalna rzeczywistos¢ byta przektadana na kulture
popularng zywigcg sie tymi wszystkimi elementami
i czesto okazujgcy sie sferg, w ramach ktérej mozna
byto symbolicznie kontestowac ustro;.

Kamil Minkner — politolog, krytyk filmowy. Zajmuje sie relacjami
miedzy kulturg popularng, zwtaszcza filmami, a politykg i ideo-
logig. W 2009 r. obronit na Uniwersytecie Warszawskim prace
doktorskg poswiecong temu zagadnieniu. W 2012 r. ukaza-
ta sie jego ksigzka ,O filmach politycznych. Miedzy polityka,
politycznoscig i ideologig”. Ekspert Polskiego Instytutu Sztu-
ki Filmowej w zakresie edukaciji flmowej w ramach programu
Filmoteka Szkolna. Jako dziennikarz publikowat m.in. w cza-
sopismie ,Film”. Wspotpracowat przy scenariuszach filmow

Barbary Biatowas: ,Moja nowa droga” oraz ,Big Love”.
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Il. Na potce z dokumentami

Kinga Gatuszka

ino dokumentalne stanowi wyzwanie dla wiek-
Kszoéoi mtodych widzéw, a czesto takze dla ich
rodzicow. Pewnie dlatego, ze rzadko bywa rozrywka.
Poza tym to, co w nim najlepsze, oryginalne i war-
tosciowe, jest trudne do zdobycia. Filmy dokumen-
talne stojg na gornej potce, zaréwno jesli chodzi
o dostep do nich, jak i szeroki zakres kompetencji,
ktére pomagajg widzowi w ich odbiorze. Wszystkich
innych przekazéw dokumentujgcych rzeczywistos¢
mamy pod dostatkiem; sg dostepne powszechnie,
zywimy sie nimi kazdego dnia i trawimy je mniej lub
bardziej Swiadomie.

Nie sposob zaprzeczy¢ oczywistemu twierdzeniu, ze
zyjemy w statym kontakcie z tzw. faktami — w stru-
mieniu newsow, relacji i komentarzy, blogéw, pamiet-
nikow i biografii, ktére takze, coraz powszechniej,
sami tworzymy w globalnej sieci. Dostep do infor-
macji i komentowanie $wiata, w ktorym zyjemy, to
domena demokraciji i jedno z podstawowych praw
cztowieka. Informacja jest réwniez towarem — wglad
do niej i upublicznianie strzezonych dotgd faktow
sg elementami wtadzy, ekonomii i kontroli spotecz-
nej. Hasto ,wiedzie¢ znaczy mie¢”, ktére nasuwa sie
w oczywisty sposéb, nie jest ani nowe, ani szcze-
gdlnie oryginalne w kontekscie polityki i wtadzy. Ale
znacznie ciekawszym i wazniejszym jest stawianie
pytan natury ogolnej: Skad wiedzie¢? Co i jak wie-
dzie¢? Jak, co i od kogo mie¢? W ggszczu przeka-
zobw medialnych, pozornie $wietych prawd i fatszow
na temat rzeczywistosci zadawanie takich pytan so-
bie i innym moze stac sie tatwiejsze — dzieki filmowi
dokumentalnemu.

Pogtebmy wiec perspektywe. Skorzystajmy z przy-
wileju dostepu do informaciji o Swiecie, w ktorym zy-
jemy, traktujgc go jak materiat do zrozumienia, a nie
tylko do zdobycia wiedzy. Materiat, ktérego moze-
my doswiadcza¢ m.in. dzieki kinu — z perspektywy
kamery swiadomej, czasem krytycznej i surowej,
a czasem czutej i empatycznej. Materiat uporzgdko-
wany formalnie, poprzedzony dokumentacjg i pracg
intelektualng, szczegdlnie wyczulony na cztowieka
i jego ztozong, zmieniajgcy sie sytuacje. Z tg reflek-
sjga mozemy siegng¢ na potke z kinem dokumental-
nym i czerpac z niego satysfakcje.

Kino tego rodzaju powstaje z fascynacji cztowie-
kiem, wydarzeniem lub zjawiskiem spotecznym czy
kulturowym. Szuka swoich tematéw wszedzie tam,
gdzie rzeczywistos¢ potrzebuje interpretacji autor-
skiej lub nieco prostszej, pozostajgcej na granicy
publicystyki czy informacyjnosci. Jednak najlepsze
kino dokumentalne, czyli takie, ktore uwazamy za
sztuke, jest nierozerwalnie zwigzane z osobg auto-
ra. To autor, twérca podpisany z imienia i nazwiska,
majacy swoj styl, jest odpowiedzialny za metody, po
ktore siega; z ich pomocg podsuwa widzowi wtasng
— bywa, ze kontrowersyjng — wizje rejestrowanego
fragmentu rzeczywistosci, dgzy do wypracowania
metafory.

Siegnijmy po dwa rézne, klasyczne przyktady, za-
mieszczone w pierwszej edycji Filmoteki. ,Egza-
min dojrzatosci” Marcela tozinskiego z 1979 r.
i ,Siedem kobiet w ré6znym wieku” Krzysztofa Kie-
Slowskiego z 1978 r. W filmie tozinskiego montaz,
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czyli charakterystyczny dobdr wypowiedzi, a tak-
ze gestow i reakcji maturzystéw, buduje metafo-
re stanu $wiadomosci mtodziezy i mechanizmow
dwojmyslenia, w ktore byto uwiktane polskie spo-
teczenstwo konca lat 70-tych. Uczniowie odpowia-
dajg na pytania egzaminacyjne nauczycieli wiedzy
0 spoteczenstwie oraz — juz po wyjsciu z egzaminu
— pytania ekipy filmowej. Taki montaz Swiadczy o iro-
nicznej postawie autora, ktéry bezlitosnie, zgodnie
z wtasnym rozumieniem sytuacji punktuje mecha-
nizmy zaktamania i uwiktania w hipokryzje ustroju
socjalistycznego.

,2Siedem kobiet w ré6znym wieku” to film o wyrazi-
stej strukturze, ktéry za pomoca zdyscyplinowane;
formy, ale w oparciu o autentyczny, dokumentalny
zapis urasta do rangi gteboko humanistycznej me-
tafory zycia ludzkiego. Poszczegolne krotkie cze-
Sci okreslajg kolejne dni tygodnia, a kazdy dzien
skupia sie na innej tancerce — poczynajgc od naj-
mtodszej, konczgc na najstarszej. Los i zmaga-
nia baletnic obserwowane okiem cierpliwej i czutej
kamery nabierajg znaczenia symbolicznego — oto
z pieknie podpatrywanych skrawkow codziennosci
konkretnych dziewczat i kobiet z jednego srodowi-
ska buduje sie uniwersalny obraz porzgdku zycia
i przemijania.

Polscy dokumentalisci tradycyjnie dazyli do rozwi-
jania autorskiej perspektywy — od Kazimierza Ka-
rabasza, przez Krzysztofa Kieslowskiego, tworcow
spod znaku ,nowej zmiany” z poczatku lat 70-tych,
Wojciecha Wiszniewskiego i Marcela tozinskiego,
po dokumentalistow, ktorzy zaczynali na przetomie

lat 80-tych i 90-tych: Andrzeja Fidyka, Jacka Bta-
wuta, Macieja Drygasa, czy rezyserow mtodszego
pokolenia: Pawta tozinskiego, Marii Zmarz-Kocza-
nowicz, Jolanty Dylewskiej, Marcina Koszatki oraz
Macieja Cuskego. Préba interpretowania tresci fil-
mu i autorskiej wizji Swiata to jedna z lepszych me-
tod na ksztattowanie szeroko pojetej Swiadomosci
widza dokumentu. Widza, ktérego mozemy zdefi-
niowac jako cztowieka $wiadomie uczestniczgcego
w rzeczywistosci; widza, ktéry chce wiedzie¢ po to,
zeby zrozumiec¢, i chce rozumiec to, co widzi.

O ile bywa draznigce ocenianie sztuki pod katem
jej uzytecznosci czy celowosci, o tyle nie obawiaj-
my sie mysle¢ o kinie faktow jako o elemencie pak-
tu spotecznego. Przez najwiekszych tworcow jest
ono tworzone z myslg o solidaryzowaniu widowni
wokot waznych tematéw, o prowokowaniu dysku-
sji 0 stanie $wiata i cztowieka. Film dokumentalny
musi znajdowac zainteresowanego i wrazliwego od-
biorce. A gdy sie to udaje, wéwczas nie tylko kino
zyskuje... Taki punkt wyjécia do zrozumienia roli do-
kumentu wydaje mi sie szczegdlnie wazny w proce-
sie edukaciji szkolnej, ktéra — w warunkach idealnych
— powinna sta¢ sie takze procesem uwrazliwiania
i zaciekawiania swiatem. Sieganie po dokumenty
moze by¢ réwnoznaczne z zachecaniem mtodych
do uczestniczenia w rzeczywistosci i szeroko poje-
tej kulturze.

Jak wiec zrobi¢ pierwszy krok i nauczy¢ sie roz-
mawiac o kinie dokumentalnym tak, zeby rozumiec¢
to, co sie widzi, a w dalszej kolejnosci rozbudzac
w sobie potrzebe kontaktu z nim? Analiza moze

» 14



zaczynac sie od zadania sobie trzech podstawo-
wych pytan: Co widze? Jak to zostato zrobione?
O czym to tak naprawde jest? Inspiruje sie tu wprost
koncepcjg Marcela tozinskiego, wybitnego rezyse-
ra, postaci kluczowej dla polskiego dokumentu. to-
zinski wskazuje te trzy pytania jako punkt wyjscia
dla swojej pracy rezyserskiej oraz pracy kazdego,
kto nosi sie z zamiarem zrobienia filmu. Autor musi
wiedziec¢: co, jak i w imie czego, czyli z jakiego waz-
nego powodu, uruchamia skomplikowany proces fil-
mowania i wigcza kamere. Wigze sie to z wyborem
tematu, odpowiedzialnoscig za cztowieka, ktory go-
dzi sie zostac¢ bohaterem filmu, odpowiedzialnoscig
za wtasng koncepcje i wizje rzeczywistosci, inter-
pretowanej przy uzyciu takich, a nie innych metod
filmowych. A po drugiej stronie czeka widz, ktéry po-
winien to wszystko nie tylko uznac¢ za intencjonalne,
lecz takze potrafi¢ odczytac.

Tresci i znaczenia, jak w kazdym przekazie audio-
wizualnym, mogg by¢ kodowane na wielu réznych
poziomach. Wazne, aby traktowac¢ dokumenty jak
komunikaty, nosniki znaczen utozonych w okreslo-
nym kontekscie, kolejnosci i celu. Zapis rzeczywisto-
Sci podzielony na sceny i ujecia wigze sie zawsze
z wyborem dokonanym przez autora, rezysera, reali-
zatora. Zrozumie¢ ten wybor, podazy¢ za nim myslg —
chocby po to, zeby sie ktdcic, dziwic, zachwycic albo
po prostu zadac¢ sobie i Swiatu pytania — jest wartos-
cig. Przyjrzyjmy sie blizej wyjgtkowym filmom, niepo-
rownywalnym, jesli chodzi o styl i metode tworczag
oraz temat, ktéry biorg na warsztat ich autorzy. Zo-
baczmy, jak podejmujac zupetnie inne zagadnienia,
pokazujg sprawy bliskie i wazne dla kazdego z nas.

Pierwszy z nich to ,Miejsce urodzenia” z 1992 r.,
film Pawta tozinskiego, jeden z wazniejszych obra-
z6w nakreconych po 1989 r. w oparciu o najlepsze
metody klasycznego dokumentu, podejmuje wielki,
ciggle twoérczo eksplorowany i niewyczerpany temat
Zagtady, jej ofiar, Swiadkoéw i winy. Drugi za$ to ka-
meralny, skoncentrowany na wielkich-matych prob-
lemach dnia codziennego, film Marcina Koszatki
,lakiego pieknego syna urodzitam” z 1999 r.

Henryk Grynberg, bohater filmu ,Miejsce urodzenia”,
prowadzi egzystencjalne, ,holokaustowe” Sledztwo.
Te droge przechodzg razem, ramie w ramie autor

filmu i jego bohater. Jestesmy Swiadkami wizyty
Grynberga w wiosce, gdzie w czasie Il wojny tra-
gicznie zgineli jego mtodszy brat i ojciec. Grynberg,
szczesliwie ocalaty, wraca tam po latach, zeby do-
wiedzie¢ sie wiecej o ich losach. Kamera cierpli-
wie towarzyszy pisarzowi, ktéry chodzi od domu do
domu i gteboko poruszony, ale spokojny zadaje sg-
siadom proste pytania o to, czy pamietajg i jak pa-
mietaja. | ludzie méwig — prezentujg rozne postawy
i emocje wobec tragicznego i wstydliwego zdarze-
nia sprzed lat wywotanego przez Grynberga. Autor
pokazuje pisarza wytgcznie w konfrontacji z ludzmi,
styszymy tez jego gtos z offu przywotujgcy wspo-
mnienia z dziecinstwa. Nie widzimy go w sytuaciji,
w ktorej datby wyraz swojemu zalowi czy preten-
sji. Nie wiadomo, dlaczego zdecydowat sie przyje-
chac akurat teraz (to pytanie do widza o kontekst
historyczny, w ktérym powstat film); widzimy go
mierzgcego sie z zapewne kluczowymi w jego zyciu
dramatem i trauma.

Kamera portretuje zyjgcych swiadkoéw ,polskigj
winy” opowiadajgcych o polsko-zydowskich rela-
cjach w czasie wojny. To kamera ciekawa tego, kim
sg owi $wiadkowie i jak wygladajg; zaglada na ich
podworka, idzie tam, dokad jg wpuszczajg. Reak-
cje ludzi $wiadczg o ciggtej zywotnosci bolesnych
wspomnien sprzed 50 lat. Kamera stucha tego, co
mowig mieszkancy, autor nie positkuje sie komenta-
rzem stownym. Ale co szczegdlnie uderza w tym fil-
mie i co by¢ moze trzeba uznac za jeden z kluczy do
zrozumienia idei dzieta, to niepojawiajgce sie w us-
tach Grynberga pytanie: ,Dlaczego to sie stato?”.
Nie ma tez sladu oskarzycielskiego tonu. Wyglgda
na to, ze na poczgtku lat 90-tych celem filmowca
dokumentalisty byto w pierwszej kolejnosci odkry-
cie, dowiedzenie tego, co dotgd przemilczane, bez
subiektywnego oceniania. Nadszedt czas na probe
zrozumienia, na oddanie gtosu swiadkom - za po-
Srednictwem bohatera i jego tragicznej historii — kto-
rzy sg po tym Swiecie przewodnikami. Dopuscic ich
do gtosu przez zadawanie pytan to metoda wybrana
przez autora. Co kryje sie za takim wyborem? Kim
jest bohater filmu? Czy dzis film mogtby zosta¢ zro-
biony inaczej? Jesli tak, to z jakiego powodu? Jak
to sie dzieje, ze mimo wstrzgsajgcego odkrycia w fi-
nale dzieto nie epatuje emocjonalng tatwiznag, o kto-
rg przeciez tak tatwo? Film daje widzowi przestrzen

» 15

Edukacja filmowa w szkotach/Na potce z dokumentami/Kinga Gatuszka



Edukacja filmowa w szkotach/Na pétce z dokumentami/Kinga Gatuszka

do stawiania pytan, by¢ moze takze do wyciggniecia
wnioskow i wyrobienia sobie stosunku do wydarzen.

Przygode z flmem dokumentalnym mozna przezy¢
oczywiscie nie tylko na poziomie ,wielkich” tematow
z obszaru historii czy polityki. Pozornie mate i drob-
ne sprawy naszej codziennosci, zwykli lub niezwy-
kli ludzie borykajgcy sie z btahymi lub powaznymi
problemami — to tematy, jakimi karmi sie wspot-
czesny film dokumentalny. Dzieki nim tworzg sie
mikroswiadectwa kondycji i stanu mentalnego czto-
wieka tu i teraz, jego lekdw, obsesji czy stabosci,
a takze kondycji samego dokumentu i takich poje¢
jak ,autentycznos¢”, ,prowokacja”’, ,prawda” czy
,manipulacja”.

To wtasnie przypadek flmow Marcina Koszatki, re-
zysera 0 wyjgtkowym talencie i stylu. W swoim de-
biutanckim obrazie pt. ,Takiego pieknego syna
urodzitam” z 1999 r. za pomocg uderzajgco prostych
srodkoéw kreci rodzicow, koncentrujgc uwage na
awanturujgcej sie matce. Czyms, co nie daje spoko-
ju widzowi, jest uporczywa, fizyczna obecnos¢ au-
tora w filmowanej rzeczywisto$ci domu rodzinnego.
To wtasnie ta obecnos¢ staje sie tematem dzieta;
bierze ona w nawias konwencje podgladania okiem
kamery rodzinnego ,piekietka”. Dokument jest budo-
wany na kontrascie miedzy skrajnymi emocjami mat-
ki i jej syna-autora, milczacego bohatera filmu. Stata
obecnos¢ kamery czyni z widza uczestnika sytuaciji
i stawia go w pozycji rownorzednej rezyserowi, kto-
ry Z pewnoscig zatozyt, ze odbiorca moze odczuwac
pewng niezrecznos¢, ogladajgc rodzinne awantury
(przy czym owa niezreczno$¢ czyni jednoczesnie te-
matem filmu). W koncowej scenie autor oddaje gtos
matce: kobieta obejrzata nagrany materiat i spokoj-
nie, juz z dystansem i rozwagg mowi, ze tak nie po-
winno by¢. Ten wewnetrzny konflikt jest czyms, co
kazdy z nas dobrze zna — to sytuacja, w ktoérej jed-
noznaczne opowiedzenie sie po jednej ze stron jest
niemozliwe. Na tym m.in. polega wartos¢ tego kon-
trowersyjnego filmu.

Powyzsze przyktady ilustrujg, jak podejmowany te-
mat — jego skala, aktualnos¢, obecnos¢ w kulturze
i historii — wptywa na zastosowane srodki. To autor
jest odpowiedzialny za to, w jakim stopniu narzuca
widzowi swoj punkt widzenia, a kiedy i w jaki sposdb

zostawia mu miejsce na wtasne wnioski. Nie ma uni-
wersalnego przepisu na udany film dokumentalny.
Z pewnoscig wyjgtkowe znaczenie majg dobor te-
matu i bohatera, a takze realia historyczne, nastro-
je i potrzeby spoteczne. Rezyser powinien umiec je
wyczuc¢, skomentowac i odnalez¢ w podejmowanym
zagadnieniu gtebszy, uniwersalny sens.

Kino dokumentalne przezywa teraz swoj rene-
sans w Swiecie, w Polsce miewa sie catkiem nie-
Zle. Jesli siegngC po najlepsze przyktady, to nadal
pozostaje w obrebie cech charakterystycznych dla
polskiej szkoty dokumentu — stawiania waznych py-
tan, uniwersalizowania przekazu i odwagi formalnej
— wypracowanych w latach 70-tych. Warto zwr6cic
szczegoblng uwage na kanoniczne arcydzieto z nur-
tu kreacyjnego, sytuujgce sie na granicy dokumentu
i fikcji, pt. ,Elementarz” z 1976 r. w rezyserii Wojcie-
cha Wiszniewskiego.

Swiat sie zmienia, wiec i dokument reaguje na te
zmiany, siegajgc po srodki z roznych powoddw do-
tad niewykorzystywane, jak choc¢by animacja (ru-
munsko-polska koprodukcja ,Crulic. Droga na drugg
strone” w rezyserii Anki Damian, 2011 r.; film dys-
trybuowany w polskich kinach w 2011 r.). Ale cig-
gle bywa zachwycajgcg sztukg (,Syberyjska lekcja”
z 1998 r,, film dostepny w drugim pakiecie Filmote-
ki, na ptycie: ,Na styku kultur”, i ,Argentynska lekcja”
z 2011 r., oba w rezyserii Wojciecha Staronia), po-
lem autorskiej kreacji (,Krolik po berlinsku” z 2009 r.
w rezyserii Bartosza Konopki czy wczesniejszy film
tego samego autora ,Ballada o kozie” z 2004 r., za-
mieszczony w drugim pakiecie Filmoteki na ptycie:
W spoteczenstwie”); nie unika tez madrego, ciepte-
go usmiechu (,Siostry” z 1999 r. w rezyserii Pawta
tozinskiego, zamieszczone w drugim pakiecie Fil-
moteki, na ptycie: W cieniu starosci”, czy ,Bon Ape-
tite” w rezyserii Kuby Maciejki, 2010 r.). Zawsze jest
reakcjg na to, co niesie swiat. Jest na wyciggniecie
reki — stoi na potce.

Kinga Gatuszka — absolwentka filmoznawstwa UJ, zastep-
czyni kierownika Dziatu Produkcji w Polskim Instytucie Sztu-
ki Filmowej, specjalistka od koprodukcji miedzynarodowych.
Wspottworzyta inicjatywe promowania polskiego dokumentu

za granicg ,Polish Docs”.

» 16



lIl. Oswajanie animacji

Tomasz Majewski

astosowania technik cyfrowych — od animacji

flashowych, przez gry komputerowe, po efekty
specjalne i wirtualne scenografie w hollywoodzkich
superprodukcjach — sprawiajg, ze scharakteryzowa-
nie filmu animowanego staje sie dzi$ bardziej kto-
potliwe niz kiedykolwiek. ,Katedra” (2002) Tomasza
Baginskiego oraz ,Arka” (2007) Grzegorza Jonkajty-
sa w swych stylistycznych i technicznych wymiarach
dowodzg przenikania sie odrebnych dotad obszarow
i estetyk dziet autorskich oraz komercyjnych anima-
cji komputerowych. Przyzwyczajeni, by to, co wyso-
koartystyczne, oddziela¢ od produkcji komercyjnej,
gdy myslimy o filmach Baginskiego, sktonni jeste-
Smy pomijac te, do ktorych powstania przyczynit sie
on jako dyrektor kreatywny Platige Image, takich jak
reklamy Orange lub Telekomunikacji Polskiej. Tego
typu podziaty z wielu wzgledéw wydajg sie jednak
problematyczne. Trudno dzi$ za jedyny wyréznik
animacji wysokoartystycznych uznawac ,przetamy-
wanie konwencji wizualnych i narracyjnych” cechu-
jacych ,rysunkowe filmy dla dzieci” (Roger Manvell).
Jak bowiem mielibysSmy wowczas potraktowac uzyt-
kowe realizacje autora ,tagodnej” (1985), Piotra Du-
maty: jego filmiki dla stacji MTV oraz teledysk do
muzyki zespotu Maanam®?

Nowatorskie, niestandardowe rozwigzania nie sg
zarezerwowane dla ,czystej” sztuki'. Niewystar-

1 Za przyktad niech postuzy tutaj plenerowe widowisko
w nowoczesnej formie mappingu cyfrowego architektury:
,Mapping w Pasazu Schillera”, film dostepny na portalu
YouTube [data dostepu: 13.02.2012 r.].

czajgcymi kategoriami do wyodrebnienia animacji
artystycznej okazujg sie zaréwno odrebne techniki
(animacja poklatkowa, pikselizacja), krotki metraz,
minimalistyczna, wysmakowana estetyka, jak i wg-
ska dystrybucja w kinach studyjnych. Czynniki te
ksztattowaty oczekiwania odbiorcéw animaciji arty-
stycznej od lat 60-tych, kiedy stata sie ona uznang
dziedzing kinematografii z wtasnymi miedzynarodo-
wymi festiwalami, dzi$ jednak zainteresowanie nig
nie moze sie ogranicza¢ do mistrzowskiej ,refleksyj-
nej miniatury” — formy, jaka dominowata w polskiej
szkole animaciji lat 50-tych—70-tych?.

Hybrydyczny estetycznie i kulturowo charakter
dzisiejszych filméw pozwala nam w nowy spo-
sOb spojrze¢ na zrodta estetyki polskiej szkoty ani-
macji w jej ztotym okresie — na zwigzki tgczgce jg
z kulturg plastyczng lat 50-tych-60-tych. Czytel-
nosc¢ i oszczednosS¢ geometrycznej i dwuwymiaro-
wej formy w animacjach Johna Hubley’a ze studia
UPA, ktore zrewolucjonizowato éwczesng animacje,
to m.in. efekty dopasowania przez niego filmu ry-
sunkowego do warunkéw technicznych telewizji lat
50-tych. W oderwaniu od tego kontekstu, jako ,sa-
moistne” rozwigzanie estetyczne, owa prosta forma
inspirowata w Europie Wschodniej w kolejnej deka-
dzie tworcow kina animowanego. Wiele przyktadow
potwierdza takze teze, ze dwczesna animacja o za-
cieciu eksperymentalnym i popularna grafika gaze-
towa (karykatury z ,New Yorkera”) tworzyty jedno

2 W tym kontekscie warto poleci¢ monografie P. Sitkiewi-

cza, ,Polska szkota animacji’, Gdansk 2011.
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kulturowe i estetyczne uniwersum. Jan Lenica i Da-
niel Szczechura wielokrotnie wskazywali na zwigzki
grafiki uzytkowej i filmu animowanego, przyznajgc
sie do wiezi z polskg szkotg plakatu. Jej przedstawi-
ciele lubili traktowac reklamowy afisz jako forme po-
Srednig miedzy kalamburem a ,najkrotszg recenzjg”,
taczyli ekspresje wizualng z przekazem intelektual-
nym. Plakat, ktéry w PRL nie byt podporzadkowany
logice wolnego rynku, dopuszczat w szerszym za-
kresie, niz bytoby to obecnie mozliwe, aluzyjng gre
znaczeniami, pozwalat na zabawe formg i stymulo-
wat autoteliczny typ odbioru. Zarbwno o swoich pla-
katach, jak i filmach Jan Lenica mowit: ,Oba gatunki
traktowatem zawsze jako srodki kontrabandy arty-
stycznej. Plakat byt dla mnie koniem trojanskim ha-
sajgcym po ulicach i przemycajgcym cos, czego sie
tam zazwyczaj nie znajduje. Film animowany z jego
umystowym infantylizmem i plastycznym prymitywiz-
mem objawiat sie jako nowy kon trojanski, w ktorego

zapakowa¢ mozna byto zupetnie inne tresci”®.

Norman Mclaren, wybitny brytyjsko-kanadyjski
animator, podczas wizyty w Polsce w 1959 r. jako
cechy charakterystyczne produkcji polskiej szko-
ty animacji, tworzonych nieraz przez zawodowych
grafikow, wskazywat ,doskonaty gust plastyczny”
wyrastajgcy z rozwijania mozliwosci plastycznego
tworzywa — cechy typowej dla catej formacji moder-
nistycznej. Cnotg animacji byto takze to, ze stano-
wita kino skromnych srodkéw. Wzgledna swoboda
artystyczna tamtych lat wynikata m.in. z niskiego
budzetu animacji, ktéry sytuowat jg na margine-
sie produkciji filmowej. Ograniczone naktady spra-
wiaty, ze przez wiele lat liczyta sie w tym obszarze
przede wszystkim pomystowosé¢. Tanios¢ nieomal
rekodzielniczej produkcji stwarzata okazje do eks-
perymentu, do nowatorskiego potraktowania two-
rzywa, pozwalata z niedostatkow technicznych
i finansowych uczyni¢ walor. Wycinanki stosowane
przez Szczechure, Borowczyka i Lenice, non-came-
rowe realizacje Antonisza, zastawki fotograficzne
pomagajgce ograniczy¢ do minimum scenografie
w ,Schodach” (1968) Schabenbecka to przykta-
dy rozwigzan charakterystycznych dla ,kina plasty-
kow”, w ktorym tworzenie animacji odbywa sie bez
wielkiej machiny produkcyjnej i wieloosobowego

3 Rozmowa z Janem Lenica, ,Projekt” 1977, nr 2.

zespotu realizacyjnego — w idealnej sytuacji nawet
indywidualnie, bez narazania tworcy na koniecznoscé
kompromiséw artystycznych. Warto zwréci¢ uwage,
ze wspotczesnie oprogramowanie graficzne umozli-
wito podobnie niezalezng, ,chatupniczg” produkcije
Tomaszowi Baginskiemu, a nastepnie otworzyto mu
droge do sukcesow zawodowych w branzy animaciji
komputerowej.

Zabawa tworzywem i nawigzania do jezyka grafiki
uzytkowej to jednak charakterystyka niepetna, gdy
chodzi o polskg szkote animaciji. Pasowataby ona
do nurtu ,malarskiego”, wyodrebnionego przez kry-
tyke lat 70-tych, a przeciwstawianego tendencji ,filo-
zoficzno-refleksyjnej”. W filmach tego drugiego typu
doszukiwano sie rowniez przestania politycznego.
Giannalberto Bendazzi wskazuje na ,poetyke filozo-
ficznego pesymizmu”, ktdra cechowata polskie fil-
my animowane z lat 50-tych i 60-tych. Powracajgce
w nich motywy to osamotnienie jednostki, sttamsze-
nie wolnosci myslenia, doswiadczenie znikomosci
osoby (np. w ,Schodach” Schabenbecka). Dobrym
przyktadem jest ,Sztandar” (1965) Kijowicza. Pe-
wien spozniony obywatel przybywa na wiec bez em-
blematu ,jednosci ideologicznej” — ktérego funkcje
w filmie petni niebieska chorggiewka — towarzysze
szperajg w jego gtowie w poszukiwaniu niezbedne-
go wyrazu ,prawomysIinosci”.

Filmy ztotej dekady polskiej animacji dawaty wyraz
poczuciu zamkniecia w czasie, pokazywaty doswiad-
czenie fatalnego ,spetnienia” nowoczesnej utopii,
zaniku nadziei i zdolnosci przewidywania zmiany.
Konfliktowe zderzenie jednostki z ideologig oraz sto-
jaca za nig strukturg spoteczng konczy sie rozczaro-
waniem. Nie przypadkiem kino to — traktujgce fabute
pretekstowo i stabo akcentujgce mozliwosci spraw-
cze bohatera — cigzyto w strone alegorii i abstrak-
cyjnych idei. Wtasnie alegoryczna struktura pozwala
sytuowac takie realizacje jak ,Fotel” (1963) i ,Karol”
(1966) Szczechury na pograniczu miedzy plastycz-
nym kinem eksperymentalnym a aluzyjnym przeka-
zem antyustrojowym. Z kolei ta niejednoznacznosc
czesto umozliwiata wymkniecie sie cenzurze.

Tendencja pesymistyczna, czerpigca z filozofii eg-
zystencjalnej i teatru absurdu, nie byta oczywiscie
jedyna. Osobng pozycje w polskiej animacji lat
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70-tych i poczgtku 80-tych zajmuje tworczos¢ Ju-
liana Antonisza. Parodie programéw popularnonau-
kowych i oswiatowych, karnawatowo-parodystyczne
nasladownictwo telewizyjnej ,dretwej mowy”, glory-
fikacja techniki, odrzucenie egzystencjalnego smut-
ku i wizja apokalipsy na opak, jakg jest peerelowska
codziennos¢, splataty sie w jego filmach z estetycz-
nym nawigzaniem do prymitywizmu, sztuki dzieci
i chorych psychicznie (art brut). ,Drapatem tasme,
malowatem [na niej], nawet jg wypalatem”*, mowi
artysta, a liste te mozna uzupetni¢ o przystawianie
stempli, pisanie flamastrem, zalewanie tuszem oraz
eksperymentalne wydrapywanie sciezki dzwiekowe;j
na tasmie celuloidowej. W tej unikatowej technice
powstato kilkadziesigt filméw, w tym 12 wydan ,Pol-
skiej Kroniki Non-camerowej” (1981-1986).

Atak na to, co wysokie, oraz ciggte odwracanie hie-
rarchii pozwalajg Antoniszowi wyrazi¢ doswiad-
czenia codzienne PRL, ktére sg przemilczane
i nieobecne w oficjalnym obrazie swiata. Optyka
,Polskiej Kroniki Non-camerowej” jest na wiele spo-
soboéw pokrewna prowokacjom pisarzy pokolenia
,Brulionu”, ktorzy punkt widzenia cztowieka pospoli-
tego, petnego przywar uczynili ostojg zdrowego roz-
sadku, w przeciwienstwie do tych, ktdérzy w ramach
inzynierii spotecznej edukujg go i modernizujg (,Re-
waloryzuijg, rewaloryzujg / A jak juz co$ zrewalory-
zujg / to utng, skrocg, wyrzuca, popsujg”, ,Ostry film
zaangazowany”, 1979). Pojemna forma plastyczna

4 Rozmowa Antonisza z Bogdanem Zagrobag, ,Film” 1977,
nr 32, [cyt. za:] P. Sitkiewicz, ,Polska szkota animacji”,
Gdansk 2011.

i dzwiekowa tych filméw przypomina staropolskie
sylwy z ich gadulstwem, dygresyjng rozwlektos-
cig, przesadg i nadmiarem. By¢ moze sygnaty takie
jak ,staropolski przepis na danie z trzech wieprzy”
w pierwszej z kronik mozna nawet potraktowac
jako przewrotny akces do tradycji plebejsko-sarma-
ckiej. Antonisz pozostaje mistrzem polskiej animacii,
ktorego tworczosc budzi do dzis wyjgtkowo zywy
oddzwiek u mtodej publicznosci — warto sie zasta-
nowi¢, czemu tak sie dzieje.

O ile dzieta ,klasykéw” polskiej animacji doskona-
le wpisujg sie w aure kulturowg swojego okresu —
i jako takie mogg stanowi¢ element poréwnawczy
analiz literackich — o tyle estetyka wspotczesnych
realizacji animowanych nawigzuje mocno do zjawisk
kultury wizualnej znanych z naszego codziennego
doswiadczenia: do nawigacji internetowej, form in-
terfejsu graficznego, gier komputerowych, grafiki
reklamowej, komiksu, cyfrowego bricolage’u, jaki
umozliwia Photoshop. Wynika z tego dla szkolnej
edukacji flmowej jeden istotny wniosek — realizacje
animowane z ostatniej dekady warto potraktowac
jako pomost prowadzgcy do wspoétczesnej kultury
wizualnej.

Konieczne wydaje sie siegniecie poza zestaw przy-
ktadéw z artystycznego kanonu minionych dekad.
Dobrym punktem wyjScia jest prosba prowadzgce-
go zajecia, aby uczniowie zapoznali go z realiza-
cjami animowanymi (czesto dostepnymi wytgcznie
w wersjach cyfrowych), ktére ich zainteresowaty,
przykuty ich uwage, wydaty sie im nowatorskie, nie-
typowe. Nastepny krok nalezy do nauczyciela, ktéry
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moze powigzac je z pracami wczesniejszych mi-
strzoéw animacji. Nic nie stoi na przeszkodzie, aby
antytotalitarng wymowe ,Schodow” Schabenbecka
zderzyC z zaangazowanym politycznie fragmentem
,Simpsondéw”® albo poréwnac¢ estetyke kolazu Leni-
cy z biatoruskimi teledyskami Lapisa Trubieckiego
,Kapital” i ,Burewiestnik” ©.

Estetyke animacji cyfrowej mozna omoéwic¢, poka-
zujgc jej rozmaite mozliwosci na przyktadzie ,Arki”
Jonkajtysa (bliskiej grom komputerowym), jak i zna-
nego wiekszosci ucznidbw animowanego logo mi-
strzostw Swiata w pitce noznej w RPA, stworzonego
przez znakomitego Christophera Guinnessa’. Wy-
brane polskie animacje z zestawu Filmoteki Szkol-
nej, szczegolnie te o strukturze afabularnej, mozna
w interesujgcy sposob przeciwstawi¢ np. ,Castingo-
wi” Kacpra Zamarty®, by pokazaé relacje, jaka za-
chodzi miedzy formg alegoryczng, niedookresleniem
charakteru bohatera filmowego a brakiem dialogéw.
Dubbing daje sie pokazac¢ jako zrodto komizmu, kie-
dy zachecimy ucznidw, aby podtozyli nagrane przez
siebie dialogi np. do ,Sztandaru” Kijowicza. Ciekawa

5 Dostepne na: www.youtube.com/watch?v=DX1iplQQJTo
[data dostepu: 12.02.2012 r.].

6 Lyapis Trubetskoy, ,Capital” i ,Burevestnik” — filmy dostep-
ne na portalu YouTube [data dostgpu: 12.02.2012 r].

7 Dostepne na: http://vimeo.com/11828030 [data dostepu:
12.02.2012 r].

8 Dostepne na: http://opium.org.pl/2011/12/29/casting/
[data dostepu: 12.02.2012 r.].

moze by¢ takze proba porbwnania komercyjnej rea-
lizacji, jaka jest reklama Hondy?, z ,Life Line” (2007)
Tomka Duckiego'® (nawigzujgcym do klasycznego
filmu ,Zapasowe serce” Piotra Kamlera z 1973 r.).
Uczniowie mogg poszukac¢ w internecie realizacji
pokrewnych estetycznie i wyjasni¢, na czym ich zda-
niem polegajg podobienstwa.

Nowe media sprawity, ze animacja stata sie wszech-
obecna. Mamy z nig do czynienia, gdy korzy-
stamy z urzadzen w rodzaju GPS-u, telefonow
komorkowych i komputerow. Estetyka animaciji sta-
je sie w tych warunkach pojemna, sylwiczna i niedo-
okreslona. Sarmacko-plebejski bricolage Antonisza
pokazuje, jak mozna sobie tworczo radzi¢ z tg sytu-
acjg, wigczajgc w obszar rozmowy o rzeczywistosci
to, co wydawac sie moze na pozor tandetne i po-
spolite, a stanowi tak naprawde istotng tres¢ nasze-
go codziennego doswiadczenia estetycznego.

Tomasz Majewski — kulturoznawca i flmoznawca zwigzany
z Katedrg Mediéw i Kultury Audiowizualnej Ut, wyktadowca
historii animacji w PWSFTVIT, cztonek Rady Naukowej Pol-

skiego Towarzystwa Kulturoznawczego, autor wielu publikacii.

9 Reklama Hondy: The Cog - film dostepny na portalu You-
Tube [data dostepu: 12.02.2012 r.].

10 Tomek Ducki, ,Life Line” — film dostepny na portalu You-
Tube [data dostepu: 12.02.2012 r.].
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IV. Jak ogladac trudne filmy
z mtodziezg”?

Dawid Batutowski

Ogladanie filmow jest obecnie jedng z najpopu-
larniejszych form rozrywki wsrédd dzieci i mto-
dziezy. Aktorzy i postaci, z ktorymi spotykajg sie
nastolatki w swoich ulubionych produkcjach, sta-
ja sie zbiorowymi obiektami identyfikacji i idealiza-
cji. Mtody widz, pochtaniajgcy filmy w masowych
ilosciach, juz niekoniecznie w kinie, ale i w domu —
przed telewizorem lub ekranem komputera, a nawet
telefonu komoérkowego — stat sie priorytetowym od-
biorcg dziatan marketingowych wielkich producen-
tow filmowych i studidw telewizyjnych.

Jednoczesnie dorosli utracili kontrole nad tym, co
mtodzi oglgdajg. W dobie catkowicie swobodnego

dostepu do internetu uczen moze w kilkadziesigt mi-
nut $ciggng¢ na swoj domowy komputer czy komor-
ke dowolny film. Czesto sg to ,dzieta”, ktérych nigdy
nie pozwolilibySmy oglgda¢ naszym dzieciom — pet-
ne seksu, przemocy, wulgarnosci. Ale czy rzeczy-
wiscie zagrozenie tkwi w samych filmach? Zwykle
film pokazuje jedynie pewien punkt widzenia, frag-
ment Swiata, ktéry moze i jest wulgarny oraz peten
przemocy, ale czesto nie tak znowu obcy i daleki od
rzeczywistosci.

By¢ moze zamiast zakazywania i protestowania (co
zazwyczaj przynosi odmienny skutek) warto wyko-
rzysta¢ niesamowity potencjat tkwigcy w filmach
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elektryzujacych mtodziez. Spotkania filmowe, w kto-
rych uczestniczg uczniowie i dorosty moderator,
moga tgczy¢ elementy edukaciji, pracy pedagogicz-
nej, profilaktyki, terapii, diagnozy i rozrywki.

Podstawe wykorzystania filméw fabularnych w pracy
z dzie¢mi i mtodziezg stanowi przekonanie, ze wiek-
sz0s$¢ filmoéw samych w sobie nie jest zagrozeniem.
Zagrozeniem moze by¢ sposob, w jaki zostang one
zinterpretowane, przezyte. Dlatego w trakcie ,spot-
kan filmowych” niezwykle wazne sg dyskusja i re-
fleksja — zrozumienie tego, co dzieje sie na ekranie,
Swiadomos¢ znaczenia poszczegdlinych obrazow,
wptywu, jaki mogg mie¢ na nas okreslone sceny.
Film, ktory zostanie poddany analizie i oméwio-
ny, moze spetni¢ szereg funkcji: od edukacji, przez
rozwigzywanie problemow, terapie, rozwijanie kom-
petencji interpersonalnych oraz inteligencji emocjo-
nalnej, ksztattowanie obrazu siebie, po utrwalanie
systemu norm i wartosci moralnych.

Agresja w kinie i agresja w zyciu

W jaki sposéb filmy mogag oddziatywac negatywnie
na widza i jak za pomocg grupowej dyskusji moze-
my ten wptyw niwelowac? Przesledzmy to zagad-
nienie na przyktadzie filmow zawierajgcych elementy
przemocy.

Badacze zajmujgcy sie obecnoscig tej tematyki
w mediach zauwazyli, ze agresja u widza oglgdaja-
cego scene przemocy wzrasta, gdy:

%X obserwowane zachowanie jest rzeczywiscie
agresywne — inaczej odbierana jest bodjka
Smiertelnych wrogdw, a inaczej zapasy czy sce-
na przepychanki kochajgcych sie braci;

% przemoc ma pozytywne konsekwencje, jest
w jakis sposob nagradzana;

% przemoc jest pokazywana jako co$ dobrego,
pozytywnego;

% widz nie umie sie zdystansowa¢ wobec oglg-
danego obrazu;

®  widz utozsamia sie z agresorem.

Wszystkie te czynniki sugerujg, ze przemoc prze-
mocy nierowna. Najsilniejszy wptyw na wzrost za-
chowan agresywnych bedzie miat film, w ktérym
identyfikujemy sie z bohaterem. Ow bohater za swo-
je dziatania jest nagradzany, zyskuje popularnos¢,

pienigdze, kochajg sie w nim kobiety. Dziata agre-
sywnie i przypisujemy mu agresywne intencje, ale
jest do tego uprawniony. Tak naprawde nie robi nic
ztego, bo przeciez sam zostat skrzywdzony albo
krzywdzi ludzi, ktérzy na to zastugujg. Wreszcie, nie
mozemy sie zdystansowa¢ wobec przemocy w fil-
mie, poniewaz wokot niej ogniskuje sie cata akcja
i nie mamy zadnej odskoczni, ktéra zapewnitaby
emocjonalne wytchnienie.

Ale jednoczesnie czynniki te dajg nam wskazowki,
jak pracowac z brutalnym filmem i jak o nim dyskuto-
wac. Bo wtasnie w przypadku tych najtrudniejszych
obrazéw dyskusja moze okazac¢ sie zbawienna.
W filmach czasem sg ukazywane pozytywne konse-
kwencje dziatania postaci w krotkiej perspektywie.
Bohater osigga szczyt i historia sie konczy. Dysku-
tujgc, koncentrujemy sie na konsekwencjach, na
ciemnych stronach, na kosztach, ktérych film cze-
sto nie pokazuije, ale ktére istniejg i mtody widz sam
je dostrzeze, jesli tylko skupi na tym problemie swo-

ja uwage.

Jezeli film nie dowodzi, ze agresja to co$ ztego —
zatrzymajmy sie na tym w dyskusji. Rozmawiajmy
o ofiarach, zwtaszcza gdy ich los nie zostat poka-
zany. Uwrazliwiajmy i odwotujmy sie do empatii. Je-
Sli bohater jest atrakcyjny, to sprobujmy zrozumie¢
dlaczego. Co takiego ma w sobie? Czy jego agre-
sja jest pociggajgca, czy moze inne aspekty, ktore
Z jego dziataniem nie majg nic wspoélnego? Dyskusja
pozwala osiggng¢ dystans wobec zachowan agre-
sywnych. Uspokaja emocje, kieruje uwage na inne
tory, sktania do refleksji. Uczestnicy warsztatow fil-
mowych nie wychodzg rozedrgani emocjonalnie
i pobudzeni scenami petnymi przemocy, poniewaz
mieli czas, aby wspodlnie z grupg zintegrowac te do-
Swiadczenia, omowi¢ i odreagowa¢ emocje, zna-
lez¢ nowe punkty odniesienia do obserwowanych
sytuacii.

Mechanizmy posredniczace

Przemoc w kinie oddziatuje na nasze zachowanie za
pomocg kilku mechanizmow posredniczgcych. Ba-
dacze agresji wyrdzniajg ich szes¢. W tabeli ponizej
staram sie ukazac, w jaki sposdb owe mechanizmy
oddziatujg bezposrednio na widza i jak ich wptyw
jest niwelowany przy pomocy dyskusji z uczniami.
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Mechanizm

Wptyw bezposredni

Dyskusja

Wzrost pobudzenia
autonomicznego

Podwyzszona ogoélna gotowos¢ do
reakcji, wieksze prawdopodobienstwo
odpowiedzenia agresjg na prowokacje.

Uspokaja, pozwala odreagowac i wyrazi¢ negatywne
emocje, wycisza, daje mozliwos¢ ochtoniecia i powrotu
do stanu rownowagi.

Aktywizacja
agresywnych

mys$li i uczu¢

Wieksza gotowos¢ do irytacji, drazli-
woS¢, tatwos¢ w sieganiu po agresywne
reakcje i interpretowanie zachowan
innych jako wrogich.

Pozwala zajg¢ sie agresywnymi myslami i uczuciami ucznia,
poszukac ich zrodet, wyrazi¢ je w sposob konstruktywny;
umozliwia przezycie emocjonalnego katharsis; ostabia
wptyw agresywnych uczu¢ i mysli na zachowanie, przywra-

ca kontrole.

Nabywanie nowych
reakcji agresywnych

Proby stosowania zaobserwowanych
zachowan agresywnych w rzeczy-
wistosci.

Mtodzi widzowie czesto w pierwszym odruchu reagujg
entuzjastycznie, gdy widzg nowe i oryginalne formy
zachowan agresywnych (np. wymysine tortury stosowane
przez Jacka Bauera, bohatera serialu ,Przez 24 godziny”).
Problem nie tkwi w tym, ze wiem, w jaki sposob zrobi¢
komus krzywde, tylko — czy mam ochote te krzywde wyrza-
dzi¢. Dyskusja moze kierowac naszg uwage na negatywne
konsekwencje tego typu zachowan, na ich zasadnosc¢, na
alternatywne sposoby osiggania celow i korzysci.

Ostabienie zahamo-
wan przed agresjg

Przekonanie, ze ,skoro wszyscy tak
robig, to i ja moge”, usprawiedliwianie
zachowan agresywnych, tatwiejsze
sieganie po przemoc.

Moze przywréci¢ wiasciwg perspektywe, ukaza¢ negatywne
skutki przemocy, przypominac, ze nie jest to akceptowalna

i nieodzowna cecha kontaktéw miedzyludzkich; przeciwnie
— jest antyspoteczna i szkodliwa.

Zmniejszenie
wrazliwosci

na cierpienie ofiar

Niedostrzeganie, ze ofiarom dzieje sie
krzywda, wzrost obojetnosci, spadek
wrazliwosci i empatii.

Skoncentrowanie uwagi na sytuacji ofiary, odwotywanie sie
do empatii i zrozumienia, zatrzymanie sie na konsekwen-
cjach, ktére w filmie niekoniecznie zostaty pokazane —

to pozwala na nowo uwrazliwi¢ mtodego widza.

Percepcja agresiji
w Swiecie

rzeczywistym

Stereotypowe postrzeganie $wiata jako
petnego przemocy i zta, wzrost leku.

Przywraca wtasciwg perspektywe, kieruje uwage na
pozytywne aspekty zycia, polepsza samopoczucie.

Warto mie¢ na uwadze, ze tagodzenie wptywu agre-
sywnych przekazéw na psychike nie odbywa sie
wskutek przekonywania, ze ,przemoc jest zta i ba-
stal”. Odbywa sie na drodze dyskusji, w trakcie
ktérej widzowie majg mozliwos¢ wyrazania siebie
i wtasnych opinii, a te nie sg pietnowane, ocenia-
ne ani odrzucane. Zmiana postaw jest mozliwa tyl-
ko wtedy, kiedy zaakceptuje sie nowg perspektywe,
uwewnetrzni jg i uczyni wtasna.

Zasady organizowania warsztatow filmowych
Jesli chcemy samodzielnie przygotowac i przepro-
wadzi¢ zajecia filmowe dla uczniéw w naszej szko-
le, to warto przyjrze¢ sie ponizszym wskazdwkom.

Przed rozpoczeciem:

Wybierz grupe uczniéw, z ktoérg chcesz pracowac.
Im mniejszy zespot (6-8 0sob), tym gtebsza praca.
Warto pamieta¢ o tym, zeby grupy byty mieszane
(np. w przypadku warsztatow na temat przemocy
nie dobieramy samych agresywnych uczniéw albo
samych ofiar).

Wybierz temat spotkania, ktéry jest wazny z punktu
widzenia twojej pracy z konkretng grupg uczniow lub
klasg, bgdz zapytaj podopiecznych, jakie tematy sg
dla nich interesujgce.

Wybierz film lub scene, ktére chcesz pokaza¢. Mu-
szg one wigzac sie z tematem zaje¢ i dobrze, jesl
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okazg sie w jakis sposob atrakcyjne dla widzow.
Zwigzek ten nie musi by¢ jednak bezposredni. Na
przyktad realizujgc program profilaktyczny dotycza-
cy uzaleznien, omijalismy filmy, ktére bezposrednio
dotykaty tego tematu, poniewaz nie chcielismy, by
uczniowie odbierali to jako forme straszenia czy de-
magogii, i decydowalismy sie na obrazy, ktére moéwi-
ty o trudnych relacjach z rodzicami, rozwijaniu pasiji,
samotnosci, wyobcowaniu itp. Dobrze jest oriento-
wac sie w aktualnych trendach, ulubionych filmach
i aktorach mtodziezy. Pamietaj jednak, ze wazniej-
sze od tego, czy film sie spodoba czy nie, jest to,
czy wywota dyskusje. A dyskusje wywota na pew-
no, jesli wzbudzi emocje i bedzie miat bohatera na
tyle podobnego do odbiorcéw lub atrakcyjnego
dla mtodego widza, ze ten bedzie sie mogt z nim
identyfikowac.

Dobrze sie przygotuj do przeprowadzenia warszta-
tow. Zdecyduj, jakie metody pracy chcesz zastoso-
wac w trakcie zaje¢. Pomysl o zadaniu domowym
dla uczniéw. Obejrzyj film lub scene kilkakrotnie i za-
stanow sie nad pytaniami do dyskusji oraz ewentual-
nymi trudnosciami, jakie mogg sie pojawic.

Po projekcji przeprowadz dyskusje w oparciu o wy-
brany fragment lub caty film. To najwazniejszy ele-
ment spotkania. Pamietaj, ze twojg rolg nie jest
interpretowanie tego, co uczniowie widzieli, tylko
stworzenie warunkéw do nieskrepowanej rozmowy;,
zadawanie otwartych pytan oraz dzielenie sie wtas-
nymi wrazeniami i odczuciami. Dobrze jest mie¢ kil-
ka pomystéw na dyskusje (w zaleznosci od tego, co
poruszy ucznioéw), ale grunt to zada¢ wtasciwe py-
tanie i pozwoli¢ grupie méwi¢. Moderator podgza za
grupg, a nie prowadzi jej w sobie tylko znanym kie-
runku. Twoim zadaniem jest rowniez podsumowanie
tresci dyskusji, pokazanie podobienstw i roznic, do-
cenienie wktadu ucznidw.

Ogodlne pytania dotyczace obejrzanego filmu:

x  Co czutem, ogladajac film i zaraz po jego za-
konczeniu?

®x  Co wywarto na mnie najwieksze wrazenie i dla-
czego? Jaka scena mnie szczegolnie poruszyta?

®x  Co przypomina mojg sytuacje?

®x  Jakie wnioski moge wyciggna¢ dla siebie?

®x 7 ktorym bohaterem utozsamiam sie najbar-
dziej? Co zrobitbym na jego miejscu? Jak po-
stgpitbym na miejscu innych bohateréw?

Pytaniom ogolnym powinny towarzyszy¢ pytania
szczegotowe zwigzane z problematykg spotkania.

Pamietaj o atmosferze w trakcie warsztatow. Aby
dyskusja byta owocna i szczera, niezbedny jest pe-
wien poziom otwarcia i poczucia bezpieczenstwa.
Trudno pracuje sie w skonfliktowanej grupie. Gdy
pracujecie w pewnym cyklu, zajecia z flmem do-
brze jest poprzedzi¢ blokiem zaje¢ integracyjnych.
Jezeli spotkanie filmowe jest jednorazowe — warto
zawrzec¢ z uczniami kontrakt i spisa¢ zasady, ktore
pozwolg im czu¢ sie na tych warsztatach swobod-
nie i bezpiecznie.

Zakonczenie

Film wykorzystany na zajeciach z mtodziezg moze
w niezwykty sposéb ozywi¢ naszg codzienng prace
pedagogiczng. Moze przynosi¢ zaskakujgce efek-
ty: integrowac¢ ucznidw, pomagac im borykac¢ sie
z problemami, pokazywac $wiat, inspirowac, otwie-
ra¢ na rozne punkty widzenia, konstruktywng dysku-
sje i radzenie sobie z bezradnoscig. Réwnoczesnie
moze dostarczac radosci i przyjemnosci, nie tylko
naszym uczniom, lecz takze nam, zwtaszcza jesli lu-
bimy filmy i lubimy o nich rozmawiac.

Dawid Batutowski — psycholog, trener umiejetnosci interper-
sonalnych, autor ksigzki ,Jak oglada¢ filmy z mtodziezg. Film

fabularny w psychoedukacii, terapii, profilaktyce”.

Bibliografia:

—  Barbara Krahe, ,Agresja”, rozdz. 5. ,Przemoc w mediach
a agresja”’, Gdansk 2005.

—  Dawid Batutowski, ,Jak ogladac¢ filmy z mtodzieza. Film fa-

bularny w psychoedukaciji, terapii, profilaktyce”, Warszawa 2010.
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1. Poetycka podrdz do krainy
dziecinstwa w filmie Tadeusza
Konwickiego ,Dolina Issy”

Opracowata: Danuta Gorecka

Czas: 2 godziny lekcyjne (bez projekciji filmu)

Tresci nauczania zgodne z podstawg programowg:
IV etap nauczania: uczen wykorzystuje w interpretacii
utworu konteksty, poréwnuje funkcjonowanie tych samych

motywoéw w réznych utworach.

Pytanie kluczowe: Czy kraina dziecinstwa przedstawio-
na w filmie byta arkadig, mityczng kraing szczesliwosci?

Po zajeciach uczen bedzie umiat:

% przytoczy¢ podstawowe informacje zwigzane z twor-
czoscig Tadeusza Konwickiego i Czestawa Mitosza;

®x  samodzielnie formutowac opinie i wnioski wynikajgce
z analizy i interpretacji obrazu filmowego;

®x  odczytaC najwazniejsze przestania wybranych wier-
szy Czestawa Mitosza.

Metody pracy: praca w parach i w grupach, elementy
heurezy i dyskusiji, praca z tekstem

Materiaty dydaktyczne:

®  rzutnik multimedialny, film ,Dolina Issy” Tadeusza Kon-
wickiego;

®  materiaty pomocnicze nr 1-4;

®x  arkusze papieru, mazaki.

Stowa kluczowe: kraina dziecinstwa, arkadia, nostalgia,
muzyka w filmie, struktura dzieta filmowego, zwigzki mie-
dzy poezjg a filmem, nastrojowose, film poetycki

Uwagi:

Przed zajeciami uczniowie zapoznajg sie z flmem ,Dolina
Issy” Tadeusza Konwickiego. Ich zadanie polega na opi-
saniu realiow socjologicznych, etnograficznych i historycz-
nych, w ktérych zostata osadzona akcja filmu. W tym celu
podziel uczniéw na trzy grupy i rozdaj im karty pracy (ma-
teriat pomocniczy nr 1). Uczniowie mogg wypetniac je sa-
modzielnie bgdz zespotowo.

Przebieg zajec¢:
Rozpocznij lekcje, rozdajgc ucz-

/I i niom kopie fragmentow utwordw

Adama Mickiewicza, Czestawa Mitosza

i Tadeusza Konwickiego (materiat pomocniczy nr 2).

Popro$ mtodziez, aby zapoznata sie z tekstami, a na-

stepnie, pracujgc w parach, poszukata odpowiedzi

na pytania:

% Cotgczy te fragmenty?

®x  Co naich podstawie mozna powiedzie¢ o pod-

miotach lirycznych tych utworéw?

Ustalenia uczniow zapisz na tablicy (np. nostalgia,
tesknota za utracong kraing dziecinstwa, wyrazi-
stos$¢ powracajgcych wspomnien, motyw Litwy, mo-
tyw doliny rzeki itp.).

Odwotaj sie do filmu ,Dolina Issy”, wczesniegj
2 i obejrzanego przez klase. Wspdlnie z ucznia-
mi okresl czas i miejsce akcji: Litwa, okolice nad rze-
kg Niewiazg (Issg); ok. 1920 r., ta czes¢ Litwy stata
sie wiasnie odrebnym panstwem (w 1918 r. utwo-
rzono Republike Litewska). Przypomnij najwazniejsze
fakty zwigzane z genezg filmu (informacje te znaj-
dziesz m.in. na stronach www.filmotekaszkolna.pl
oraz www.filmpolski.pl). Zwr6¢ uwage ucznidéw na
podobne losy rezysera filmu i autora ksigzki pt. ,Doli-
na Issy”. Podsumowujgc ten fragment lekcji, zapytaj
podopiecznych: Dlaczego Tadeusz Konwicki zdecy-
dowat sie nakrecic film wtasnie na podstawie ,Doliny
Issy” Czestawa Mitosza? Uczniowie zastanawiajg sie
nad tym pytaniem, pracujgc w parach. Ich ustalenia
zapisz na tablicy.
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8 Przedstaw uczniom temat lekcji. Wyjasnij, ze
i ich zadaniem bedzie zrekonstruowanie krai-
ny dziecinstwa przedstawionej w filmie i omowienie

sposobow jej poetyckiej kreacii.

Zacznij od zebrania wiadomosci, ktére ucz-
4 i+ niowie opracowali po projekcji filmu w kar-
tach pracy (materiat pomocniczy nr 1). Na poczatku
popro$ podopiecznych, aby usiedli w trzech grupach
i wspolnie uzupetnili brakujgce informacje. Nastepnie
liderzy przedstawiajg wyniki pracy zespotow, resz-
ta klasy dodaje swoje spostrzezenia. Podsumuj te
czes¢ lekcji, wskazujgc na bogate realia socjologicz-
ne, etnograficzne, a nawet historyczne, ktére zostaty
pokazane w filmie. Razem z uczniami zastanéw sie,
czy kraina dziecinstwa przedstawiona w filmie byta
arkadig, mityczng kraing szczesliwosci.

Poinformuj uczniéw, ze w drugiej czesci zaje¢
5 i bedg zastanawiali sie nad tym, w jaki spo-
s6b w filmie wykreowano kraine dziecinstwa. W toku
rozmowy, odpowiednio sterowanej przez ciebie py-
taniami, pomd&z uczniom sformutowac spostrzezenia
dotyczgce poetyki filmu. Zadbaj o to, aby mtodziez
zapisata je do zeszytow (zwrd¢ uwage na muzyke,
Swiatto, sposob pokazywania przyrody, wystudiowa-
ne, wyraziste kadry, epizodyczny charakter fabuty,
brak tradycyjnej narracji przyczynowo-skutkowej,
rézne ptaszczyzny czasowe).

Podkresl obecnosc¢ wierszy Mitosza w filmie
6 i+ Konwickiego. Wymien ich tytuty oraz nazwi-
ska aktorow, ktorzy je recytujg (materiat pomocniczy
nr 3). Nastepnie podziel ucznidw na szes¢ zespotow.
Wyjasnij, ze pierwsze dwie grupy zajmg sie wierszem
W mojej ojczyznie”; grupy trzecia i czwarta — utwo-
rem ,Obtoki”, a pigta i szésta — lirykiem ,Tak mato”.
Rozdaj zespotom karty pracy (materiat pomocniczy
nr 4), uczniowie bedg je wypetnia¢ w czasie projekciji
fragmentow, w ktérych aktorzy recytujg poszczegol-
ne wiersze. Przed odtworzeniem filmu zadaj pytania:
% Kiedy pojawia sie ten wiersz w filmie, jakie sce-
ny poprzedzajg jego recytacje, a jakie pojawia-

ja sie po nigj?

x  Kto recytuje wiersz? W jakich okolicznosciach?

®x  Jakie znaczenia niesie z sobg ten wiersz w kon-
tekscie filmu? Co taczy tekst poetycki z filmowg
,Doling Issy”?

Whnioski z dyskus;ji grupy zapisujg na plakacie, ktory
pozniej prezentujg na forum klasy.

Podsumowujac, zadaj uczniom pytanie: Jakg role
w filmie Tadeusza Konwickiego odgrywajg wiersze
Czestawa Mitosza? Propozycje zgtaszane przez
mtodziez zanotuj na tablicy. Zadbaj, aby uczniowie
zapisali je w zeszytach (np. wiersze petnig funkcje
kompozycyjng — pojawiajg sie na poczgtku i koncu
filmu, sg subiektywnym komentarzem do wydarzen,
podkreslajg poetycki charakter filmu, stawiajg wazne
pytania, nadajg obrazowi wieloznacznos¢, pogtebia-
ja problematyke poruszang w filmie, uniwersalizujg
przestanie filmu).

Na koniec jeszcze raz przypomnij temat lek-
7 i Cji. Zauwaz, ze skoro rzeczywista podroz
do krainy dziecinstwa z roznych powodow byta nie-
mozliwa, Mitosz i Konwicki powracali na Litwe dzieki
ciggle zywej pamieci, w snach, marzeniach i wspo-
mnieniach, ktérym nadawali poetycki ksztatt.

8 Ostatnig czes¢ lekcji poswie¢ omowieniu
i aktywnosci ucznidw oraz wyjasnieniu pracy
domowej.

Praca domowa (do wyboru):

% Wybierz jeden z wierszy Czestawa Mitosza, ktory
pojawia sie w filmie, a nastepnie dokonaj analizy
i interpretacji tego utworu, zwracajgc szczegoling
uwage na jego zwigzek z ,Doling Issy”.

x  ,Doline Issy” Tadeusza Konwickiego okresla sie
jako film poetycki, film psychologiczny, esej fil-
mowy. Ktére z tych okreslen wydaje ci sie naj-
wtasciwsze? Uzasadnij swoje stanowisko.
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Materiat pomocniczy nr 1

Karta pracy — grupa |

Jestescie grupa socjologow, ktorg interesujg spo-
teczne reguty, procesy i struktury tgczgce i dzielgce
bohaterow filmu.

Krotko omoéwcie:

®  narodowosci zamieszkujgce doline Issy oraz re-
lacje miedzy nimi;

% grupy spoteczne ukazane w filmie (zwrdccie
uwage na ich zamoznosc¢, zrédta utrzymania,
wzajemne stosunki, jezyk, ktérym sie postu-
guja);

®  moment historyczny, w ktorym rozgrywa sie ak-
cja ,Doliny Issy”.

Swoje ustalenia zapiszcie na arkuszu i przygotujcie
sie do ich zaprezentowania klasie.

Karta pracy — grupa Il
Jestescie grupg etnologow, ktdra zajmie sie bada-
niem kultury spotecznosci ukazanej w ,Dolinie Issy”.

Krotko omoéwcie:

®  wierzenia ludzi, ich postawe wobec Swiata i ota-
czajgcej ich przyrody;

%  zwyczaje, obrzedy, charakterystyczne zajecia
ukazane w filmie;

% sposoOb spedzania wolnego czasu.

Swoje ustalenia zapiszcie na arkuszu i przygotujcie
sie do ich zaprezentowania klasie.

Karta pracy — grupa Il
Jestescie grupg kronikarzy, ktora spisuje dzieje
postaci ukazanych w filmie.

Krotko przedstawcie:
% najwazniejszych bohaterow filmu;
® wydarzenia z nimi zwigzane.

Swoje ustalenia zapiszcie na arkuszu i przygotujcie
sie do ich zaprezentowania klasie.

Materiat pomocniczy nr 2

1.

Dzis dla nas, w $wiecie nieproszonych gosci,
W catej przesztosci i w catej przysztosci
Jedna juz tylko jest kraina taka,

W ktorej jest troche szczescia dla Polaka,
Kraj lat dziecinnych!

On zawsze zostanie

Swiety i czysty, jak pierwsze kochanie,

Nie zaburzony btedow przypomnieniem,

Nie podkopany nadziei ztudzeniem,

Ani zmieniony wypadkdw strumieniem.
Gdziem rzadko ptakat, a nigdy nie zgrzytat,
Te kraje rad bym myslami powitat,

Kraje dziecinstwa, gdzie cztowiek po swiecie
Biegt jak po tace, a znat tylko kwiecie

Mite i piekne, jadowite rzucit,

Ku pozytecznym oka nie odwrocit,

—  Adam Mickiewicz, ,Pan Tadeusz. Epilog”

2.

Rzeka ptyneta dalej przez debowe i sosnowe lasy.
Statem w trawach po pas, wdychajgc dziki zapach
z6ttych kwiatow.

| obtoki. Jak zawsze w tamtych stronach,
duzo obtokow.
—  Czestaw Mitosz, ,Nad Wilig”

3.

Przedsiebiore dalekg podréz. Powracam tam, skad
kiedys wyszedtem, albo raczej — skad mnie wygna-
no. Wyruszam — nie wiem po co. Moze, aby ogrza¢
oczy krajobrazem Snigcym sie kazdej nocy zimowej,
moze, by spotka¢ cztowieka, ktdrego nie moge za-
pomnie¢. A moze — by umrze¢, nawet choc¢by nie
naprawde.

Jest u nas taka dolina. Zbieramy tam zawsze orze-
chy leszczynowe. Nie, to nie dolina. Raczej zbocze
obte, pochylony ogréd lesny. Wida¢ stamtad czer-
wony jar i zielong piane olszyn nad rzekg oraz biate
mury starej papierni jak umarta dton.

Pieknie — az boli.

—  Tadeusz Konwicki, [cyt. za:] Stanistaw Beres, ,Pét wieku

czyscca. Rozmowy z Tadeuszem Konwickim”
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Materiat pomocniczy nr 3

Cytat literacki: ,W mojej ojczyznie”
Autor: Czestaw Mitosz
Recytacja: Zdzistaw Tobiasz

Cytat literacki: ,Z okna”
Autor: Czestaw Mitosz
Recytacja: Tadeusz Bradecki

Cytat literacki: ,,Obtoki”
Autor: Czestaw Mitosz
Recytacja: Jozef Duriasz

Cytat literacki: ,,Stonce”
Autor: Czestaw Mitosz
Recytacja: Jerzy Kamas

Cytat literacki: ,,Dziecie Europy” (cz. 6)
Autor: Czestaw Mitosz
Recytacja: Marek Walczewski

Cytat literacki: ,,Twéj gtos”
Autor: Czestaw Mitosz
Recytacja: Krzysztof Globisz

Cytat literacki: ,Tak mato”
Autor: Czestaw Mitosz
Recytacja: Igor Smiatowski

Materiat pomocniczy nr 4

Tytut wiersza

W ktoérej czesci filmu
pojawia sie wiersz?

Sceny (wydarzenia)
poprzedzajgce recytacje

Sceny (wydarzenia)
nastepujgce po recytacji

Sceneria melorecytacji

Postac recytujgca wiersz

Zwigzki miedzy
wierszem a filmem
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2. O pochwale fikcji i sensie
opowiadania — ,Rekopis
znaleziony w Saragossie”
Wojciecha Jerzego Hasa

Opracowata: Ewa Wyszynhska

Czas: 2 godziny lekcyjne (bez projekciji filmu)

Tresci nauczania zgodne z podstawg programowag:

IV etap edukacyjny: uczen przygotowuje wypowiedz, wy-
biera forme gatunkowg i odpowiedni uktad kompozycyjny,
sporzgdza plan wypowiedzi, dobiera wtasciwe stownictwo.

Pytanie kluczowe: Dobra opowies¢ — co to znaczy?

Po zajeciach uczen bedzie umiat:

®  wymieni¢ podstawowe zasady tworzenia opowiesci;

% w ciekawy, logiczny i zwiezty sposob opowiadac;

®  wyjasni¢ pojecia: ,kompozycja szkatutkowa”, ,motyw
przewodni”, ,kompozycja klamrowa”.

Metody pracy: prezentacja, praca w parach, praca
z tekstem zrodtowym i fragmentem filmu, dyskusja, burza
mdbzgow, rundka bez przymusu

Materiaty dydaktyczne:

% ,Rekopis znaleziony w Saragossie” Jana Potockiego
(zwtaszcza przedmowa autora do ksigzki);

x  film ,Rekopis znaleziony w Saragossie” w rezyserii
Wojciecha Jerzego Hasa.

Stowa kluczowe: opowie$¢, kompozycja szkatutkowa,
motyw przewodni

Uwagi:

Przed lekcjg uczniowie ogladaja film ,Rekopis znaleziony
w Saragossie” Wojciecha Hasa. Chetni przygotowuja pre-
zentacje pt. ,Jan Potocki i jego «Rekopis znaleziony w Sa-
ragossie». Przedstawienie tworcy i dziefa”.

Przebieg zajec¢:

Rozpocznij lekcje od rozmowy o historii po-
/] i wiesci ,Rekopis znaleziony w Saragossie”,
ktorej film Wojciecha Hasa jest swobodng ekraniza-
cjg. Popros chetnych o zaprezentowanie przygoto-
wanych informaciji, skomentuj je i uzupetnij w miare
potrzeby.

Zapytaj uczniéw, o czym opowiada film
2 i+ Hasa. Wedtug jednego z autoréw portalu
Filmweb.pl: ,To jeden z najdziwniejszych polskich
filmow. Stylowa komedia kostiumowa, awanturniczy
film «ptaszcza i szpady», fantastyczna basn”. Zaini-
cjuj swobodng dyskusije i zbierz refleksje uczniow na
temat bohatera, problematyki i Swiata przedstawio-
nego. Podsumowujgc wnioski, zapytaj, jak zostata
zbudowana fabuta. Zwr6¢ uwage na strukture utwo-
ru — wprowadz pojecie ,kompozycja szkatutkowa”.

Podziel uczniow na pary. Przeczytaj gtosno
8 i badz powiel i rozdaj wszystkim przedmowe
autora do powiesci ,Rekopis znaleziony w Saragos-
sie”. Odtworz w klasie poczagtkowe i koncowe frag-
menty filmu, w ktorych pojawia sie motyw rekopisu.
Zadaniem uczniow bedzie przedyskutowanie w dwoj-
kach odpowiedzi na pytania:
% Czemu stuzy wprowadzenie motywu znalezio-
nego rekopisu w powiesci Jana Potockiego?
®x  Jakg role motyw rekopisu odgrywa w filmie?

Zbierz na forum spostrzezenia mtodziezy, a na-

stepnie wprowadz pojecie ,kompozycja klamro-
wa”. Zwro¢ uwage na motyw znalezionego rekopisu
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wykorzystany w powiesci i filmie, ma on utwierdzi¢
czytelnika w przekonaniu o prawdziwosci przedsta-
wianych wydarzen.

Po tym wstepie przejdz do kolejnej czesci
4 i lekceji, w ktérej uczniowie bedg zastanawiac
sie nad rolg opowiesci i cwiczy¢ umiejetnos¢ opowia-
dania. Zapytaj:
% Czym charakteryzuje sie dobra opowies¢?
% Kiedy lubimy stucha¢ opowiadania innych?

Zaproponuj krotkg burze mézgow, podczas ktorej
zbierzesz refleksje klasy. Wspodlnie opracujcie liste
cech dobrej opowiesci i dobrego opowiadacza. Mo-
zesz skorzysta¢ z informaciji ze strony Grupy Studni
,O”", opowiadaczy historii: www.studnia.org, by pod-
sumowac wypowiedzi podopiecznych.

Zapytaj ucznidw, jakg funkcje petni opowiesc
5 i+ w filmie. Przedstaw im wybrane cytaty, np.
,opowiadanie jego moze postuzy¢ zbawieniu twej
duszy”, ,bytem tu, lecz nie mam zamiaru opowiadac¢
o tym”, ,opowiedz nam zatem”, ,sgdze, ze chetnie
postuchacie przygéd mej mtodosci”, ,ostrzegam cie,
ze moj klient jest gadutg i nudziarzem”, ,dla zabicia
czasu proponuje ci pewna historie”, ,gdy przyzwoity
cztowiek opowiada ci swg pasjonujgcg historie, nie
powinienes przerywac”, ,szkoda, ze przerwates mg
opowies¢ swoim niedorzecznym zachowaniem w tak
ciekawym miejscu’, ,stuchajmy wiec dalej”, ,tak trud-
no domysle¢ sie dalszego ciggu tej historii”. Co moze
oznaczac tak czeste przywotywanie stbw oznacza-
jacych czynnos¢ opowiadania? Pozwdl uczniom na
swobodne refleksje. Podsumuj ich wypowiedzi, zwra-
cajgc uwage na kulturowy aspekt czynnosci opowia-
dania (zycie jako opowiadanie swojej historii, zycie
jako wedrowka w poszukiwaniu sensu i potrzeba

dotarcia do konca historii). Przypomnij uczniom, jak
konczy sie dla bohatera wystuchanie kolejnej historii
(zdobywa wiedze o $wiecie, poniewaz poznaje nowg
opowiesc¢, ale zawsze budzi sie rano w tej samej sce-
nerii — na zgliszczach, wsrdd trupdw — co wywotuje
watpliwos¢, czy bohater posuwa sie do przodu czy
wcigz tkwi w jednym miejscu).

Podziel klase na grupy. Ich zadaniem be-
6 i dzie zrekonstruowanie i zaprezentowanie na
forum wybranej opowiesci przedstawionej w filmie,
np. spotkania ksiezniczek, przygody ze zbdjcami,
historii Paszeki, loséw mtodego Soareza, opowiesci
Don Avadoro. Zespoty starajg sie opracowac swo-
jg opowies¢ wedtug wskazoéwek, ktére wczesniej
wspolnie wypracowaliscie. Przypomnij podopiecz-
nym, ze przedstawiana historia musi mie¢ wyrazisty
poczgtek, relacjonowac przebieg wydarzen i konczy¢
sie precyzyjnym zakonczeniem. Opisujgc bohaterow,
uczniowie powinni wspomniec¢, kim sg, jakg role od-
grywajg w filmie (gtbwnymi bohaterami, postaciami
epizodycznymi czy spiritus movens historii). Réwnie
wazne bedzie takze doktadne przedstawienie scene-
rii i nastroju wydarzen. Chetni uczniowie opowiadajg
na forum filmowe historie.

Na zakonczenie lekcji przeprowadz w klasie
7 i+ rundke podsumowujgcg. Popros kazdego
o jednozdaniowg odpowiedz na pytanie: ,Czego no-
wego nauczytem/-am sie na zajeciach?”.

Praca domowa:
Napisz recenzje filmu ,Rekopis znaleziony w Sara-
gossie” Wojciecha Jerzego Hasa.
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3. ,A sen miatam, cho¢ nie
spatam”, czyli o polskich
czarach w filmie ,Wesele”
Andrzeja Wajdy'

Opracowat: Mariusz Widawski

Czas: 2 godziny lekcyjne (bez projekciji filmu)

Tre$ci nauczania zgodne z podstawg programowa:
IV etap edukacyjny: uczen wykorzystuje w interpretacji ele-
menty znaczgce dla odczytania sensu utworu, odczytuje
tresci alegoryczne i symboliczne utworu.

Pytanie kluczowe: Czy zyjemy w rzeczywistosci zmito-
logizowane;j?

Po zajeciach uczen bedzie umiat:

®x  wykorzysta¢ rézne teksty kultury (w tym film) do
przedstawienia wtasnego pogladu na temat mitolo-
gizacji i mityzacji rzeczywistosci;

®x  interpretowac dzieto filmowe z uwzglednieniem kon-
kretnych zagadnien;

®x  krytycznie analizowac i interpretowac teksty kultury
(literature, publicystyke, film);

% wskazywac¢ na powtarzalno$¢, ponadczasowosc
i uniwersalizm mitéw w literaturze i filmie;

®  zauwazyC analogie w przedstawianiu mitéw w roz-
nych tekstach kultury.

Metody pracy: burza mézgow, dyskusja, miniwyktad,
rozmowa nauczajgca, praca z tekstem literackim i publi-
cystycznym, praca w grupach

Materiaty dydaktyczne:

x  film Wesele” Andrzeja Wajdy;

% materiaty pomocnicze nr 1-4;

% stowniki: adaptacji filmowych, wyrazéw obcych, ter-
minow literackich.

Stowa kluczowe: mit, mityzacja, mitologizacja, mitycz-
nos¢, oniryzm, adaptacija, archetyp, stereotyp, analogia

1 Cytat rozpoczynajacy temat lekcji to stowa Panny Mtodej
z dramatu Stanistawa Wyspianskiego ,Wesele” (scena 16,
akt lll), [cyt. za:] Stanistaw Wyspianski, ,Wesele”, Wroc-
taw 1984, s. 213.

Uwagi:

Przed zajeciami uczniowie ogladajg ,\Wesele” w rezyserii An-
drzeja Wajdy i przygotowujg informacje dotyczace filmu na
podstawie wiadomosci opublikowanych w internecie, np. na
stronach: www.filmotekaszkolna.pl oraz www.filmpolski.pl.

Przebieg zajec¢:

Wyjasnij, ze najblizsze dwie lekcje bedg po-
/I i Swiecone rozwazaniom na temat filmu ,\We-
sele” Andrzeja Wajdy.

Popro$ wybranego ucznia o zaprezentowanie
2 i podstawowych informacii o filmie Wajdy. Uzu-
petnij wypowiedz podopiecznego, rozwijajac watek
ekranizaciji dziet literackich i ich roli w kulturze. Mozesz
postuzy¢ sie informacijg ze stownika adaptacii filmowych.

Pole¢ uczniom, by sporzadzili krotkg notatke
8 i+ w formie artykutu hastowego na temat ,We-
sela” Andrzeja Wajdy, bytby to tekst przeznaczony do
encyklopedii poswieconej polskiemu filmowi. Chetni
odczytujg swoje prace na forum.

Rozdaj uczniom fragment artykutu Piotra Woj-
4 i ciechowskiego ,Przyjdz, Chochole, na wesele”
(materiat pomocniczy nr 1). Po lekturze zapytaj, o czym
jest ten tekst, jak zostat opisany motyw przewodni.

6 Zapisz temat lekcji na tablicy, objasniajgc po-
i chodzenie zawartego w nim cytatu.

6 Zapytaj ucznidéw o ich rozumienie pojec ,mity-
i zacja” i ,mitologizacja”. Wyttumacz znaczenia
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tych stow, wskaz podobienstwa i roznice semantycz-
ne, mozesz do tego wykorzystac¢ definicje ze stowni-
ka wyrazow obcych.

Popros wybranego ucznia o odczytanie ze
7 i stownika terminow literackich objasnienia ha-
sta ,mit”. Uzupetnij wiedze podopiecznych o micie,
wzbogacajgc jg informacjami zawartymi w materiale
filmoznawczym ,Nowe szaty mitu”. W tym celu rozdaj
uczniom fragment artykutu dr Justyny Czai (materiat
pomocniczy nr 2) i pole¢ uwazng lekture tekstu, a na-
stepnie wypisanie z niego haset definiujgcych mit.
Zapisz te asocjacje na tablicy.

Zapytaj ucznidw, co sgdzg o filmie. Jak go
8 i+ odebrali? Zbierz ich swobodne spostrzeze-
nia i opinie, a nastepnie popros ich o lekture recenzji
autorstwa Raymonda Lefévre’a (materiat pomocniczy
nr 3). Zapytaj, czy zgadzajg sie z autorem tekstu.

Podziel klase na cztery grupy. Kazda z nich
9 i stara sie przypomnie¢ sobie i opisac, jakimi
Ssrodkami filmowymi rezyser ukazat:
% Grupa I: obrzed i rytuat;
% Grupa llI: stereotypy narodowosciowe;
% Grupa llI: wydarzenia historyczne;
% Grupa IV: zbiorowe emocje.
Zespoty prezentujg wyniki swojej pracy, reszta ucz-
niow uzupetnia wypowiedzi wtasnymi spostrzeze-
niami. Wspolnie zastanéwcie sie, na czym polega
mitologizacja rzeczywistosci w filmie Wajdy.

10.

naszej narodowej mitologii w kontekscie przeanalizo-

wanych tekstow kultury.

/] /I Przeczytaj fragment artykutu, ktory be-
+ dzie stanowit podsumowanie zagadnienia

omawianego na lekcjach (materiat pomocniczy nr 4).

Odnies sie do tematu lekcji i popros ucz-
nidw o prébe syntetycznego objasnienia

Praca domowa:

Pole¢ uczniom napisanie wypracowania na temat:
,My jestesmy jak przekleci (...). To, co byto, moze
przyjs¢”. Archetyp, stereotyp, a moze cos$ innego...
Esej w kontekscie mitologizacii rzeczywistosci w ,We-
selu” Stanistawa Wyspianskiego i Andrzeja Wajdy.

Materiat pomocniczy nr 1

To niewazne, ze Zyddwka Rachela nie jest ani wiel-
ka poetkg, ani wielkg dama, ani femme fatale wedle
modernistycznego schematu. W rwanej, gubigce;
watek rozmowie z Poetg (Andrzej tapicki) corka
pachciarza, Rachela (Maja Komorowska), objawia
widzowi — jakby mimochodem — dramat odrzucenia,
wibracje niepewnej nadziei, szalenstwo godnosci
wznoszgcej sie ponad czas i sytuacje. Ale to obok,
obok i mimochodem — bo przeciez chodzi o Polske,
o réze, co zawinieta w pospolitos¢ garsci stomy ma
przeczekac¢ zty czas, zime zaborow. Chodzi o szpe-
tote Chochota, co stangt u progu, ,a na wiosne go
rozwigzg i sam odkwitnie”. Poeta poda tajemnice
stomianej zjawy Pannie Mtodej, ta Panu Mtodemu,
jak podaje tajny znak, sygnat walki. | razem wezwg
goscia z sadu w scenie rownie mistycznej, jak iro-
nicznej. Kabaret chroni przed patosem, patos przed
kabaretem — polskie chochoty idg przez sceny,
ekrany, gdzie$ po drodze olbrzymiejg w stomiane-
go misia z filmu Barei, sypig sie wiechciami z bu-
tow w polskim parlamencie. Polska mys| boryka sie
z przestaniem ,Wesela”, mamy tego slady w ,Rozy”
Stefana Zeromskiego, ,Oziminie” Wactawa Beren-
ta, ,Szewcach” Witkacego, w prozie Marii Dgbrow-
skiej ,Na wsi wesele”, u Mrozka w ,Tangu” i w jego
MWeselu w Atomicach”, takze w ,Weselu” Wojtka
Smarzowskiego. Jak skomentowac, jak wydrwic¢ lub
zmatpowac co$ réwnie genialnego jak nieuchwyt-
nego? Wyspianski pisat to arcydzieto z natchniong
bylejakoscig, z feerycznym rozbiegnieciem mysili,
z jakg$ prorockg wizjg Polakdw, ktorym sie zechce
— pokolenie za pokoleniem — wystawia¢ i oglgdac¢
zlepek poetyckiej szarzy z kabaretowymi wierszo-
wankami, tkanine, w ktorej kawiarniana krakowska
plotka przeplata sie z historiozoficzng publicystyka,
a to wszystko zatopione jest w artystowskich zy-
wych obrazach, gdzie miedzy chtopoéw powtykano
typy z bohemy, Zydéw, salonowe kukly i zjawy na-
rodowej szopki. Tu bon moty strzelajg jak race, tu
symbole adoruje sie przez profanacje.

—  Piotr Wojciechowski, ,Przyjdz, Chochole, na wesele”,
,Kino” 2010, nr 12, s. 36.
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Materiat pomocniczy nr 2

Najbardziej rozpowszechnione, a zarazem najprost-
sze rozumienie mitu definiuje go jako fantastyczng
historie z przesztosSci prezentujgcg przygody bo-
gbw i bohaterow, jako narracyjng forme bliskg bas-
ni. W nieco szerszym ujeciu mit jest traktowany jako
przekaz wyrazajgcy swiatopoglad archaiczny. Prze-
kaz, ktéry organizuje wierzenia religijne, objasnia ota-
czajgcy $Swiat, stanowi wyraz zbiorowych emociji,
pozostajgc jednoczesnie w Scistym zwigzku z obrze-
dem i rytuatem. Najpetniejsze rozumienie mitu odrywa
go od Scistego zwigzku z kulturg starozytng, kazac
w nim widzie¢ uniwersalng forme Swiadomosci oraz
fenomen wspolny wszelkim spoteczenstwom, nieza-
leznie od czasu i miejsca ich egzystencji. Na mitycz-
nym mysleniu i na micie jako takim sg ufundowane
ideologie polityczne, stereotypy rasowe i narodowos-
ciowe, utrwalone w zbiorowej pamieci obrazy historii;
mitem zywig sie propaganda, reklama, a takze film.

Kino, od poczatku swego istnienia, byto trakto-
wane jako kreator wspoétczesnej mitologii dla mas
(podobnie jak mit moze petni¢ funkcje poznawcze
i Swiatopoglgdowe, zaspokajac¢ te same potrzeby,
wykorzystywac¢ analogiczne mechanizmy). Film mi-
tologizowat wiec postaci realne (na tym opierato sie
funkcjonowanie systemu gwiazd) oraz fikcyjne (fil-
mowi bohaterowie zyskiwali status ikon kultury po-
pularnej). Stad tez zwigzki filmu z mitem mogg by¢
rozpatrywane na wielu ptaszczyznach. Obejmujg
one adaptacje opowiesci antycznych, ich transfor-
macje, obrazy dokonujgce mityzacji rzeczywistosci,
konstruujgce i rozpowszechniajgce réznego rodzaju
mity socjo-polityczne i historyczne, dzieta odwotujg-
ce sie do mitologii narodowych, w sposéb zarbwno
aprobatywny, jak i krytyczny.

Uniwersalizm mitow objawia sie w tym, ze tkwigce
w nich sensy z tatwoscig pozwalajg sie aktualizo-
wac i wpisywac¢ w coraz to nowe konteksty, ko-
respondujg z doswiadczeniami egzystencjalnymi
kolejnych pokolen odbiorcéw. Tym wtasnie mozna
wyttumaczy¢ niezwyktg zywotnos¢ mitow, ich sta-
tg obecnosc w literaturze i sztuce kolejnych epok,
a takze w filmie. Amerykanski psycholog Rollo May
w ksigzce ,Btaganie o mit” napisat: ,Nie jest praw-
dg, ze stare mity obumierajg albo znikaja. (...) Mity
sg reinterpretowane przez kazdg kolejng generacje

tak, by odpowiadaty nowym aspektom i potrzebom
kultury”?.
— Justyna Czaja, ,Nowe szaty mitu”, materiat flmoznawczy

Filmoteki Szkolnej, [dostepne na:] www.filmotekaszkolna.pl.

Materiat pomocniczy nr 3

To arcydzieto Andrzeja Wajdy wprowadza nas
W samo serce rzeczywistosci polskiej. (...) Na pierw-
szy rzut oka chodzi o atmosfere szczescia, w czym
kamera uczestniczy bez umiarkowania. Jak gdyby
byta zaproszonym gosciem, przywiera do tanecz-
nych zwrotéw, upija sie ludowg muzykg, wtrgca sie
do rozmow, podkresla repliki, analizuje twarze, po
czym zndw rzuca sie w wir tanca. Niestrudzona, cie-
kawa, szalona, ale beznadziejnie przenikliwa.

To cata Polska wydana na pastwe swych przeci-
wienstw. (...) Polska pijana alkoholem i stowami,
chora na panskie zachcianki i $mieszny heroizm,
zesztywniata w rezygnaciji i katolicyzmie, na obraz
i podobienstwo tego postanca, przemierzajgcego
galopem kraj, ktory nie istnieje. (...) Ta cudowna ale-
goria, ktéra z rzadkim powodzeniem godzi barok
z przenikliwosécig, przewyzsza zdolnoscig przekony-
wania dyskursy swiadomie dydaktyczne.

— Raymond Lefévre, ,Image et Son”, Paryz 1974, [do-
stepne na:] www.wajda.pl/pl/filmy/film17.html (data dostepu:
2.01.2012r).

Materiat pomocniczy nr 4

Film [\Wesele], ktory jest najbardziej istotnym wkta-
dem Wajdy w polskg wspoétczesnose¢, w nasze
uniwersum symboliczne, zbiorowg $wiadomos¢
i podswiadomosc¢. Przeciez na rzeczywisto$S¢ opi-
sang w ,Lotnej”, ,Katyniu”, ,Popiele i diamencie”,
w ,Cztowieku z zelaza” mozemy teraz spojrzec¢
przez dialogi z Wesela”: ,My jesteSmy jak przekle-
ci”, ,To, co byto, moze przyjs¢”. Przeciez na spory
i niecheci wzajemne mozemy patrze¢ przez pasje
Czepca, cynizm Dziennikarza, stabos¢ Gospodarza.
My jak oni, sttoczeni, gadajgcy kazdy swoje i do sie-
bie. To my wtasnie, tylko wyrazniej pokazani.

—  Piotr Wojciechowski, ,Przyjdz, Chochole, na wesele”,
,Kino” 2010, nr 12, s. 37.

2 R. May, ,Btaganie o mit”, przet. B. Moderska, T. Zysk, Po-
znan 1997, s. 35.
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Il. Filmoteka Szkolna
na lekcjach historii




1. ,Patrzcie na nich uwaznie.
To sg ostatnie godziny ich
zycia”’. O losach bohateréow
ukazanych w filmie ,Kanat”
Andrzeja Wajdy

Opracowata: Urszula Matek
Czas: 2 godziny lekcyjne (bez projekcji filmu)

Tresci nauczania zgodne z podstawg programowa:
IV etap edukacyjny: (zakres podstawowy) uczen wyjasnia
przyczyny i opisuje skutki powstania warszawskiego; (za-
kres rozszerzony) uczen charakteryzuje czyn zbrojny po-
wstania warszawskiego.

Pytanie kluczowe: Jak historia moze wptywac na losy
zwyktych ludzi?

Po zajeciach uczen bedzie umiat:

®x  wyjasni¢ wptyw historii na losy ludzi i opisa¢ skutki
takich zaleznoéci;

®x  traktowac film jako zrodto informaciji historycznych;

®x  opisac¢ jeden z etapow walk w powstaniu warszaw-
skim na przyktadzie loséw bohaterow filmu ,Kanat”
Andrzeja Wajdy;

% ocenia¢ zachowania bohaterow przy uwzglednieniu
dramaturgii dzieta filmowego;

®  zdefiniowac pojecie ,mit” i wyjasni¢, jak za pomocg
filmu rezyser moze polemizowa¢ z mitami narodo-

wymi.

Metody pracy: burza mdzgdw, miniwyktad, praca w gru-
pach, rozmowa w parach, dyskusja, praca z materiatem
audiowizualnym

Materiaty dydaktyczne:

x  film ,Kanat” Andrzeja Wajdy;

% materiaty pomocnicze nr 1-2;

% stownik jezyka polskiego;

x  mapa Warszawy (moze to by¢ wspoétczesny plan
miasta lub mapa z 1944 r.), zdjecia archiwalne z po-
wstania warszawskiego;

% zdjecia bohateréw filmu (kadry z filmu) lub kartki
Z pseudonimami;

% sprzet do odtwarzania muzyki i filmow;

% duze arkusze papieru, karteczki samoprzylepne.

Stowa kluczowe: mit, powstanie warszawskie

Uwagi:

Przed zajeciami uczniowie ogladajg film ,Kanat” Andrzeja
Waijdy, ich zadaniem bedzie opisanie loséw poszczegol-
nych bohaterow zgodnie ze wskazéwkami z karty pracy
~Schemat postaci” (materiat pomocniczy nr 1). W tym celu
podziel klase na trzy grupy: grupa | zajmuije sie losami ,Za-
dry”, ,Smuktego” i ,Kuli”; grupa Il - ,Madrego”, ,Halinki”
i ,Michata”; grupa lll — ,Stokrotki” i ,Koraba”.

Przebieg zaje¢:

Napisz na tablicy stowo ,mit” i zapytaj uczniow
/I 0 skojarzenia z nim zwigzane. Nastepnie po-
pros$ ich o sformutowanie wtasnej definicji i porownaj
ja z definicjg np. ze stownika jezyka polskiego. Po wy-
jasnieniu pojecia zadaj uczniom kolejne pytanie — tym
razem o 1o, jakie znajg mity. Odpowiedzi mogg przedy-
skutowac w parach. Po zakonczeniu rozmowy wypisz
podane przez nich tytuty na tablicy. W podsumowaniu
zwrdC uwage na to, jakie funkcje spetniajg mity.

Wyjasnij uczniom, ze na dzisiejszych zajeciach
2 i bedziecie zajmowac sie tematem powstania
warszawskiego. Podaj cele lekcji zapisane w jezyku
ucznia oraz pytanie kluczowe. Mozesz te informacje
zapisac na tablicy lub w innym widocznym miejscu.

Popro$ chetnych, aby podzielili sie wiedzg
8 i wyobrazeniami na temat powstania war-
szawskiego. Zapisuj wszystkie fakty, ktore przytocza.
Mozesz na tym etapie pracy wykorzysta¢ mape War-
szawy do opisu walk, archiwalne zdjecia ukazujgce
powstancow. W razie koniecznosci uzupetnij wiedze
ucznidw miniwyktadem.
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Rozdaj klasie tekst piosenki ,Hej, chtopcy,
4 i bagnet na bron!” (materiat pomocniczy nr 2).
Mozesz takze odtworzy¢ nagranie. Zapytaj uczniow
0 roznice miedzy wyobrazeniami a wiedzg na temat
powstania warszawskiego, ktore mieli przed obej-
rzeniem filmu ,Kanat” Andrzeja Wajdy i po projekciji.
Popros, aby odwotali sie do emocji, jakie niesie ze
sobg piosenka powstancza ,Hej, chtopcy, bagnet na
bron!”, oraz ich wrazen po obejrzeniu filmu. W podsu-
mowaniu zwro¢ uwage na losy autorki piesni.

Przedstaw informacje dotyczgce powstania
5 i realizacji filmu ,Kanat” (mozesz skorzystac
z wiadomosci opublikowanych m.in. na stronach
www.filmotekaszkolna.pl czy www.filmpolski.pl). Za-
pytaj podopiecznych o wrazenia z filmu:
x  Jakie emocje w nich wzbudzit?
®x  Co wywarto na nich najwieksze wrazenie?
x  Jakie pytania pojawity sie po projekcji?

Po tym wstepie popros ucznidw, aby usiedli
6 i+ w grupach zgodnie z podziatem dokonanym
przed lekcjg i przedyskutowali swoje spostrzezenia
dotyczgce poszczegodlnych postaci. Ich zadaniem
bedzie wykonanie plakatu, na ktérym opiszg swoich
bohateréw. Plakat ma sktadac¢ sie z dwoch czesci:
goérnej, ,naziemnej”, i dolnej, ,podziemnej”. Przypo-
mnij podopiecznym, ze w opisie powinni postugiwac
sie uzupetniong wczesniej kartg pracy (materiat po-
mocniczy nr 1). Rozdaj duze arkusze papieru i wy-
znacz czas pracy w grupach (10-15 minut). Po
zakonczeniu zadania popro$ zespoty o prezentacje
postaci. Podczas omawiania poszczegdlnych boha-
terbw zwrd¢ uwage na relacje, jakie ich tgczyty, a tak-
ze metamorfoze, jakg przeszli, schodzgc do kanatow.

7 Zadaj uczniom pytania:

% Ktory z przedstawionych bohateréw wzbudzit
twoje najwieksze wspotczucie?
% Czy mogt on unikngé swojego losu?

Popros$ chetnych o odpowiedzi. Nastepnie rozwies
w klasie zdjecia omawianych postaci lub kartki z ich
pseudonimami i rozdaj kazdemu uczniowi kartke

samoprzylepng. Popros, aby wszyscy umiescili swo-
je kartki obok tej osoby, ktorej los chcieliby zmienic,
chetni uzasadniajg swoj wybor. W podsumowaniu tej
czesci zaje¢ mozesz przywotac aluzje literackie, np.
do ,Boskiej komedii” Dantego, symbolicznego po-
wstanczego piekta (,Podziemia”), labiryntu kanatow,
przez ktory przedzierajg sie bohaterowie.

Napisz na tablicy pytanie: Jakie mity naro-
8 i dowe obala Andrzej Wajda w filmie ,Kanat"?
Odtworz fragment pokazujgcy scene zejscia do ka-
natow (od 43'30” do 46'33”). Podziel uczniow na
pary, w ktérych przedyskutujg odpowiedz na zapisa-
ne wczesniej pytanie. Podsumuj refleksje podopiecz-
nych podczas wspdélnej rozmowy na forum klasy.
ZwrO¢ uwage na takie mity z naszej historii jak: mit
ufanski i kawaleryjski, heroizm Polakéw, umieranie za
ojczyzne, odwaga, walka do konca.

Dopisz do tematu lekcji pytanie: Jak historia
9 i+ moze wptywac na losy zwyktych ludzi? Na-
stepnie popros ucznidw o krotkg rozmowe w parach
na ten temat, a po jej zakonczeniu rozpocznij dys-
kusje. W podsumowaniu wspolnie z uczniami zasta-
now sie, czy wspotczesnie historia wptywa na losy
mtodych ludzi.

10.

punkcie sali, a potem rozdaj uczniom mate samo-
przylepne kartki. Popros, aby okreslili, w jakim stopniu
— ich zdaniem — cele zostaty zrealizowane podczas
zaje¢. Wyznacz punkty maksimum (100%, np. na kart-
ce z zapisanym celem) i minimum (0%, np. na Scia-
nie). Powiedz, ze mozna rowniez zaznaczac¢ punkty
posrednie. Popros tez uczniow, aby wskazali, co
wedtug nich utatwito, a co utrudnito osiggniecie po-
szczegolnych (wybranych) celow. Podziekuj klasie za
zaangazowanie podczas lekcji.

Na zakonczenie zaje¢ umies¢ arkusze
z wypisanymi celami lekcji w centralnym

Praca domowa:
Napisz artykut prasowy na temat: Jak wspotczesnie
historia wptywa na losy mtodych ludzi?
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Materiat pomocniczy nr 1, Karta pracy: schemat postaci

Wpisz pseudonim bohatera,
ktorego losy $ledzisz.

Wopisz pseudonim bohatera,
ktérego losy $ledzisz.

Wopisz pseudonim bohatera,
ktorego losy $ledzisz.

Kiedy poznajemy te posta¢?

Jakg funkcje petni w ,naziemnej”

czesci filmu?

Jaka funkcje petni w ,podziemnej”
czesci filmu?

Czy doszto do zmiany?

Jakie cechy charakteru ma posta¢

w ,naziemnej” czesci filmu?

Jakie cechy charakteru ma postac
w ,podziemnej” czgsci filmu?

Czy doszto do zmiany?

Jakie sg motywy dziatania
bohatera w ,naziemnej” czesci
filmu?

Jakie sg motywy dziatania bohatera
w ,podziemnej” czesci filmu?
Czy doszto do zmiany?

Jakie uczucia/emocije kierujg
bohaterem w ,naziemnej”

czesci filmu?

Jakie uczucia/emocije kierujg
bohaterem w ,podziemnej”

czesci filmu?

Jaki jest twoj stosunek do
postaci? Czy rozumiesz jej

zachowania?

Materiat pomocniczy nr 2
»Hej, chtopcy, bagnet na bron!”
Hej, chtopcy, bagnet na bron!
Dtuga droga, daleka przed nami,
mocne serce, a w reku karabin,
granaty w dfoniach i bagnet na broni!
Jasny $wit sie roztoczy, wiatr owieje nam oczy
i odetchng¢ da ptucom, i rozgorze¢ da krwi,
i piosenke jak tecze nad ziemig roztoczy
w rownym rytmie marsza: raz, dwa, trzy!
Hej, chtopcy, bagnet na bron!
Dtuga droga, daleka, przed nami trud i zngj!
Po zwyciestwo, my mtodzi, idziemy na boj,
granaty w dtoniach i bagnet na broni!

Ciemna noc sie nad nami roziskrzyta gwiazdami,
biate wstegi drog w pyle, dtugie noce i dni,
nowa Polska zwycieska jest w nas i przed nami
w rownym rytmie marsza: raz, dwa, trzy!

Hej, chtopcy, bagnet na bron!

Bo kto wie, czy to jutro, pojutrze czy dzis

przyjdzie rozkaz, ze juz, ze juz trzeba nam iS¢.

Granaty w dtoniach i bagnet na broni!

—  Muzyka i stowa piesni sg dzietem Krystyny Krahelskiej,
sanitariuszki z powstania warszawskiego (pseudonim ,Danu-

ta”), poetki, harcerki i zotnierza Armii Krajowe;.
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HISTORIA/,To nie tak miato by¢”. Rozwazania na temat wydarzen poznanskiego Czerwca na kanwie filmu ,Poznan ‘56” Filipa Bajona/

2. ,Jo nie tak miato byc”.
Rozwazania na temat
wydarzen poznanskiego
Czerwca na kanwie filmu
,Poznan ‘56" Filipa Bajona

Opracowat: Mariusz Widawski

Czas: 3 godziny lekcyjne (z projekcija filmu)

Tre$ci nauczania zgodne z podstawg programowa:

IV etap edukacyjny: uczen analizuje wydarzenia, zjawiska
i procesy historyczne w kontekscie epoki i dostrzega za-
leznosci pomiedzy réznymi dziedzinami zycia spotecznego.

Pytanie kluczowe: Jak obiektywna historia moze stac sie
historig subiektywna, czyli jak historie postrzegajg history-
cy, a jak opisujg artysci (filmowcy)?

Po zajeciach uczen bedzie umiat:

% wskaza¢ cechy filmu dokumentalnego jako zrédta
historycznego;

% Kkorzysta¢ z roznych zrodet historycznych;

% opisa¢ wydarzenia poznanskiego Czerwca.

Metody pracy: burza mozgow, dyskusja, rozmowa na-
uczajgca, praca w grupach, analiza tekstu zrédtowego,
elementy heurezy, ,mowigca sciana”

Materiaty dydaktyczne:

% film ,Poznan ‘56" Filipa Bajona;
% karteczki samoprzylepne;

% materiaty pomocnicze nr 1-3.

Stowa kluczowe: zrédto historyczne, prawda historycz-
na, fikcja filmowa, obiektywizm, subiektywizm, kalendarium

Uwagi:

Przed lekcjg popros$ podopiecznych, aby zebrali i opraco-
wali informacje na temat wydarzen, ktére miaty miejsce
28 czerwca 1956 r. w Poznaniu. Uczniowie mogg sko-
rzystac ze stron internetowych www.czerwiec56.ipn.gov.pl
oraz www.poznan.pl/czerwiec56. Rozdaj kopie materiatu
pomocniczego nr 1. Zadanie mtodziezy polega na uzupet-
nieniu ,Kalendarium wydarzen historycznych”.

Przebieg zajec¢:

Poinformuj ucznidw, ze na trzech najbliz-
/] i szych lekcjach bedg zastanawia¢ sie nad
procesem subiektywizacji historii w filmie dokumen-
talnym. Rozwazania te bedg dotyczyty zdarzen, ktére
miaty miejsce 28 czerwca 1956 r. w Poznaniu. Na
tablicy zapisz pytanie kluczowe.

Popros ucznidw o wyjadnienie pojec: ,obiek-
2 v tywizm” i ,subiektywizm”. Zbierz ich skoja-
rzenia podczas burzy moézgow, a nastepnie wspdlnie
zbuduijcie obie definicje.

Zapytaj podopiecznych o ich wiedze na te-
8  mat wydarzen poznanskiego Czerwca i po-
pro$ o podanie zrodet tej wiedzy. Nastepnie zapros
chetnych do przedstawienia informacji, ktore opraco-
wali w domu (wedtug ,Kalendarium wydarzen histo-
rycznych”). Reszta ucznidw uzupetnia spis. Powstaje
wspolne klasowe kalendarium wydarzen.

Zapowiedz projekcje filmu ,Poznan ‘56" Fili-
4 i pa Bajona. Krotko przedstaw film i rezysera
(mozesz skorzysta¢ z informaciji opublikowanych na
stronach www.filmotekaszkolna.pl oraz www.film-
polski.pl). Wspomnij o kontrowersjach, ktére dotyczy-
ty sposobdw przedstawienia wydarzen historycznych
w filmie (narracja prowadzona z perspektywy nasto-
letnich chtopcow, sposdb filmowania manifestacii,
subiektywizacja wydarzen historycznych).

5 Przed projekcjg nawigz do pytania kluczowe-
i go, poinformuj ucznidw, ze pracujgc w gru-
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pach, sprébujg sie przyjrze¢ historii subiektywne;j
zilustrowanej przez rezysera. Podziel klase na ze-
spoty i rozdaj materiat pomocniczy nr 2. Popro$ pod-
opiecznych, aby w czasie filmu i po jego zakonczeniu
uzupetnili ,Kalendarium wydarzen filmowych”.

Po projekcji zbierz pierwsze wrazenia ucz-

6 i+ nidw, zapytaj:

% Czy film im sie podobat?

®  Jakie wywotat emocje?

x  Czy takie pokazanie wydarzen historycznych
wydaje im sie ciekawe?

Nastepnie popros reprezentantéw poszczegolnych
grup o przedstawienie ,Kalendarium wydarzen filmo-
wych”. Reszta klasy uzupetnia spis. Powstaje jedno
klasowe kalendarium.

Uczniowie, dalej pracujgc w grupach, doko-
7 i+ nujg poréwnania historii obiektywnej udoku-
mentowanej przez historykéw i historii subiektywnej
pokazanej z perspektywy rezysera. Swoje spostrze-
zenia zapisujg w tabeli ,Dokumenty historyczne i film”
(materiat pomocniczy nr 3). Nastepnie popro$ uczniow
0 zaprezentowanie wynikow ich pracy oraz wskaza-
nie podobienstw i réznic w zilustrowaniu poznanskich
zdarzen w dokumentach historycznych i w filmie fabu-
larnym. Najwazniejsze wnioski zapisz na tablicy.

Zapisz na tablicy trzy cytaty z filmu badz rozdaj
8 i uczniom kopie z ponizszymi wypowiedziami:
x  Stach: ,To nie tak miato by¢... To nie po to wy-
chodzita wiara na miasto, by takie rzeczy sie
dziaty. My nie mozemy by¢ sedziami. Nie wol-
no nam. Nie wolno. Ja wiem. Oszukali§my ich”.
%  Zenek: ,Tu sie przeciez nic nie stato. Bo tu wol-
nosc¢ byta. Rzadzilismy miastem”.
x Zenek: ,Tu chodzi o bejmy, zawsze chodzi
o bejmy. Jak $wiat Swiatem zawsze chodzito
0 pienigdze, bo wokot tego sie kreci”.

Popros jednego z ucznidw o gtosne przeczytanie tych
wypowiedzi. Zadaj pytanie: Jak obiektywna historia
moze stac sie historig subiektywna, czyli jak historie
postrzegajg historycy, a jak opisujg artysci (filmowcy)?
Zaproponuj dyskusje i umiejetnie nig pokieruj. Mozesz
zainicjowac z uczniami rozmowe na temat filmowej kre-
acji, desakralizacji mitow, stereotypow narodowych itp.

Konczgc zajecia, popros ucznidow, aby na
9 i karteczkach samoprzylepnych napisali, cze-
go nowego dowiedzieli sie na tej lekciji, jakie nieznane
im wydarzenia z najnowszej historii Polski poznali;
wreszcie, co zrozumieli, co sobie uswiadomili. Ucz-
niowie przylepiajg karteczki ze swymi spostrzezenia-
mi na tablicy. Odczytaj i podsumu;j ich refleksje.

Praca domowa:

Napisz esej na temat: Poznan, 28 czerwca 1956 r.
widziany z mojej perspektywy. Proba subiektywne-
go spojrzenia.

Materiat pomocniczy nr 1
Kalendarium wydarzen historycznych

28 czerwca 1956 r. Poznan. Kalendarium wydarzen
historycznych. Préba rekonstrukgii.

Godzina Zdarzenie

Materiat pomocniczy nr 2

Kalendarium wydarzen filmowych
28 czerwca 1956 r. Poznan. Kalendarium wydarzen
filmowych. Préba rekonstrukcii.

Godzina  Zdarzenie

Materiat pomocniczy nr 3

Dokumenty historyczne i film
28 czerwca 1956 r. Poznan. Prawda historyczna
i fikcja filmowa. Dokumenty historyczne i film.

Dokumenty historyczne i film

Podobienstwa Roéznice w ukazaniu

w ukazaniu zdarzen zdarzen
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3. Postawy Polakéw wobec
Zagtady Zydow podczas

Il wojny Swiatowej — film
,Przy torze kolejowym”
Andrzeja Brzozowskiego

Opracowat: Arkadiusz Walczak

Czas: 2 godziny lekcyjne (w tym projekcja filmu)

Tre$ci nauczania zgodne z podstawg programowg:
IV etap edukacyjny: (zakres podstawowy) uczen przed-
stawia przyczyny i skutki Holokaustu oraz opisuje przykta-
dy oporu ludnosci zydowskiej; (zakres rozszerzony) uczen
charakteryzuje polityke Ill Rzeszy wobec spoteczenstw
okupowanej Europy, w tym nazistowski plan eksterminaciji
Zydéw oraz innych narodowosai i grup spotecznych; opi-
suje postawy Zydéw wobec polityki eksterminacii, w tym
powstanie w getcie warszawskim, a takze opisuje postawy
spoteczenstwa polskiego wobec Holokaustu.

Pytanie kluczowe: Jakie postawy przyjmowali Polacy
wobec Zagtady Zydow?

Po zajeciach uczen bedzie umiat:

x  zdefiniowac pojecie ,$wiadek Zagtady”;

% scharakteryzowac postawy Polakow wobec Zagtady;

% dokonac krytycznej oceny ludzkich zachowan;

% uzasadni¢ znaczenie postaw nieegoistycznych i oby-
watelskich.

Metody pracy: rozmowa nauczajgca, praca w parach,
praca w grupach, praca z tekstem, analiza fragmentow fil-
mow, burza moézgow, dyskusja

Materiaty dydaktyczne:

®x  fragmenty filmow: ,Dzieci Ireny Sendlerowe]” (rez. John
Kent Harrison), ,Dtuga noc” (rez. Janusz Nasfeter),
Jeszcze tylko ten las” (rez. Jan tomnicki), ,Joanna”
(rez. Feliks Falk), ,Ulica Graniczna” (rez. Aleksander
Ford);

% film ,Przy torze kolejowym” (rez. Andrzej Brzozowski);

% materiaty pomocnicze nr 1-4.

Stowa kluczowe: Zydzi, Holokaust, Il wojna éwiato-
wa, okupacja, postawy wobec Zagtady, stosunki polsko-
-zydowskie

Uwagi:

Zaproponowany scenariusz lekcji moze zostac zreali-
zowany w dwoéch wariantach: pierwszym — z wykorzy-
staniem materiatow filmowych; i drugim — gdy zamiast
fragmentéw filmowych nauczyciel przygotowuje dla ucz-
niow teksty zrédtowe pokazujgce rozne postawy Polakéw
wobec Zagtady i wykorzystuje tylko film Andrzeja Brzo-
zowskiego.

Przebieg zajec¢:
/I Przedstaw uczniom cele zaje¢ i ich przewi-
i dywane efekty.

Uczniowie dobierajg sie w pary, rozdaj im
2 i+ materiaty zrédtowe, popros, by jedna oso-
ba z pary zapoznata sie z tekstem ,Protest” Zofii
Kossak-Szczuckiej, a druga z fragmentami wywiadu
z Barbarg Engelking-Boni (materiaty pomocnicze nr 1
i 2). Wyjasnij uczniom, ze Zofia Kossak-Szczucka
to znana pisarka, ktéra w czasie wojny nalezata do
Frontu Odrodzenia Polski — matej organizacji kon-
spiracyjnej skupiajgcej inteligencje katolickg. Jego
stanowisko wobec Zagtady sformutowata wtasnie
Kossak-Szczucka w ulotce zatytutowanej ,Protest”,
opublikowanej w sierpniu 1942 r. Skutkiem tego wy-
stgpienia byto utworzenie konspiracyjnej Rady Po-
mocy Zydom (kryptonim Zegota), korzystajacej ze
wsparcia Polskiego Panstwa Podziemnego.

Dr hab. Barbara Engelking-Boni jest psychologiem.
Zajmuje sie doswiadczeniem Holokaustu i pro-
bg jego opisu w Swietle relacji ocalonych oraz in-
nych dostepnych zrodet (dokumentéw urzedowych
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i osobistych, listow, wspomnien), a takze historig
i zyciem codziennym warszawskiego getta.

Popro$ ucznidw o uwazng lekture, nastepnie krot-
kie streszczenie materiatéw podczas rozmowy w pa-
rach i sformutowanie pytan do obu tekstow. Zapisz
propozycje ucznidow na tablicy. Zwrd¢ uwage na py-
tania odnoszgce sie do genezy Holokaustu, ,jak to
po ludzku byto mozliwe?”, problemu odpowiedzial-
nosci, a takze pytania o postawy ofiar, sprawcow
i Swiadkow wobec Holokaustu.

Zapytaj ucznidw, do jakiej kategorii zakwa-
8 i lifikowaliby postawy Polakow. Podziel klase
na grupy i popros o zdefiniowanie pojecia ,Swiadek
Zagtady”. Po prezentacji poszczegoélnych zespotéw
stworzcie wspodlng definicje, np. Swiadek Zagtady to
osoba, ktéra wie, co dzieje sie z ludzmi przeslado-
wanymi przez nazistow, i w zwigzku z tym przyjmuje
okre$long postawe .

Poinformuj uczniow, ze za chwile obejrzg
4 i fragmenty filmow fabularnych pokazujgcych
rézne postawy Polakéw wobec Zagtady Zydéw.
Popros podopiecznych, by sprébowali te postawy
nazwac.

Projekcja fragmentéw filmow:

x ,Dzieci Ireny Sendlerowej” (rez. John Kent Har-
rison) — scena zebrania w Wydziale Opieki Spo-
tecznej;

®x  ,Dtuga noc” (rez. Janusz Nasfeter) — scena,
w ktérej mieszkancy kamienicy Piekarczykow
dowiadujg sie o ukrywanym Zydzie, i scena,
w ktorej Piekarczykowa szuka ztota w sienniku;

®x ,Jeszcze tylko ten las” (rez. Jan tomnicki) —
scena, w ktorej Kulgawcowa przyjmuje pienig-
dze za pomoc zydowskiemu dziecku;

x ,Joanna” (rez. Feliks Falk) — scena w kawiarni,
rozmowa ze szmalcownikiem i scena w koscie-
le, zabranie dziecka do domu;

x  ,Ulica Graniczna” (rez. Aleksander Ford) — roz-
mowa Kusmierka z doktorem Biatkiem na temat
przejecia mieszkania.

1 B. Jedruszczak, W. Mtynarczyk, R. Szuchta, ,Wybor zro-
det do nauczania o Zagtadzie Zydéw na okupowanych

ziemiach polskich. Cwiczenia”, Warszawa 2010, s. 56.

Zaproponuj burze mbzgdw na temat postaw
5 i Swiadkow wobec Zagtady i podejmowanych
przez nich dziatan, zapisuj propozycje uczniéw, ale
ich nie oceniaj. Po zakonczeniu tego etapu pracy
wspolnie nazwijcie kluczowe postawy: udzielajgcy
pomocy bezinteresownie, udzielajgcy ptatnej po-
mocy, odmawiajgcy pomocy, obojetni (w uczuciach
i dziataniu), szantazysci i szmalcownicy, wydajgcy,
mordujgcy. Wro¢ do definicji ,$wiadka Zagtady”,
zapytaj uczniow, czy chcieliby jg uzupetnic. Zwroc
uwage na kluczowy problem: $wiadek ma wiedze na
temat sytuacji przesladowanych i dotykajgcych ich
represji, w rozny sposoéb odnosi sie do tego, co widzi
i 0 czym wie.

Zapowiedz projekcje filmu ,Przy torze kole-
6 i+ jowym” Andrzeja Brzozowskiego. Po obej-
rzeniu dokumentu popro$ uczniéw, by sformutowali
pytania, ktore chcieliby zada¢ uczestnikom tego wy-
darzenia: mtodemu chtopakowi, granatowym poli-
cjantom, mieszkancom wsi. Zapisz pytania na tablicy.

Nawigzujgc do uczniowskich propozycji, za-
7 inicjuj Ewiczenie, ktére pozwoli okresli¢, jakie
czynniki decydowaty o postawach Polakow wobec
Zagtady. Zwro¢ uwage, ze byty to czynniki wewnetrz-
ne, wigzgce sie z typem osobowosci, $wiatopogla-
dem, wartosciami, i czynniki zewnetrzne, wynikajgce
z realiow okupaciji. Poinformuj uczniéw, ze od jesieni
1941 r. na okupowanych ziemiach polskich Niemcy
wprowadzili kare émierci za pomoc Zydom. Podziel
ucznidw na siedem grup i rozdaj im karty pracy — ma-
teriat pomocniczy nr 3, kazdemu zespotowi przydziel
jedng postawe.

Grupy prezentujg efekty swoich prac, w omo-
8 i+ wieniu zwro¢ uwage, ze Polacy zachowywali
sie roznie, o wyborze okreslonej postawy nie decy-
dowat ani $wiatopoglad, ani srodowisko, ani miejsce
zamieszkania. ,Puka problem moralny”2
Szymon Datner, opisujac sytuacje, w ktérej potrze-
bujacy schronienia Zyd prosi Polaka o pomoc. Od-
powiedz na ,pukajgcy problem moralny” stanowig
postawy Polakéw wobec Zagtady. Popro$ uczniow
o komentarz do stéw Datnera.

— zanotowat

2 S. Datner, ,Las sprawiedliwych”, Warszawa 1968, s. 27.
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HISTORIA/Postawy Polakow wobec Zagtady Zydéw podczas Il wojny $wiatowej — film ,Przy torze kolejowym” Andrzeja Brzozowskiego/

Wro¢ do rozmowy na temat filmu Andrzeja

9 i Brzozowskiego. Moderuj dyskusje, zadajgc

uczniom pytania:

%  Dlaczego w tym filmie prawie nie ma dialogow,
styszymy krotkie wypowiedzi, gtosy ludzi nakfa-
dajgce sie na siebie? Jaki efekt chciat osiggng¢
rezyser?

% Jak mozna zinterpretowa¢ stowa: ,Zeby to byto
pare godzin p6zniej, bytoby ciemno. Gdyby
wyskoczyli blizej lasu, to by sie tam schowali.
Moze wtedy by sie uratowali”?

% Dlaczego Zydéwka chciata umrze¢, skoro
wczesniej uciekata z transportu, wtasnie by
ocali¢ zycie?

% Dlaczego od razu nie zostata zastrzelona?

® Jaka motywacja kierowata mtodym cztowie-
kiem, ktory na poczatku czestuje Zydowke pa-
pierosem, a potem jg zabija? Z jakich pobudek
to zrobit? Czy mozemy go jednoznacznie za-
kwalifikowac do kategorii mordujgcych?

% Dlaczego ludzie ze wsi w milczeniu zgadzajg
sie na to, co sie dzieje? Dlaczego, mimo ze nie
ma Niemcow, nikt nie chce poméc Zyddwce?

W podsumowaniu zwrdé¢ uwage na wolne tempo
etiudy, brak epatowania okrucienstwem. Rezyser
nie stawia jasno tezy, kto jest winny, jakie sg mo-
tywy postepowania bohateréw. Ta wieloznacznos¢
wzmacnia site filmu, pokazuje, jak cienka granica
oddziela zycie od $mierci w czasach pogardy, jak te
czasy znieczulajg sumienia, ale takze uswiadamia,
ze nie ma jasnych odpowiedzi, nie wiemy, jak my za-

chowalibysmy sie w tej sytuacii.

Zaproponuj uczniom dyskusje nad tezg
/] O sformutowang przez Barbare Engelking-
-Boni: ,Przygladajgc sie postawom Polakéw wobec
Zagtady, ich odpowiedziom na «pukajgcy problem
moralny», dochodze do pesymistycznego wniosku,
ze sktonnosc¢ do zta jest bardziej pierwotna i sil-
niejsza niz sktonnos¢ do dobra. Pokusa chciwosci
i poczucie bezkarnosci, a takze zwykta podtosc
— stanowig potezng mieszanke, ktérej nie daje sie
zrownowazy¢ czyms tak ulotnym jak sumienie”.

Na zakonczenie popros uczniéw, by uzu-
/] /] + petnili zdanie: ,Na dzisiejszych zajeciach
najwazniejsze dla mnie byfo...”.

Materiat pomocniczy nr 1

~Sen o Zagtadzie. Jak biedni Polacy patrza na
getto”. Z Barbarg Engelking-Boni rozmawia Mi-
chat Okonski®

Mowimy przede wszystkim o skrajnych postawach:
albo o tych, ktérzy szantazowali Zydéw czy — jak
w Jedwabnem - ich mordowali, albo o tych, kto-
rzy Zydow ukrywali. A bycie $wiadkiem to takze ta
wielka obojetnos¢ pomiedzy... (...) Opisanie kon-
tekstu, w jakim dokonat sie Holokaust, jest wiec
dla nas wielkim wyzwaniem. Jedna ze znajomych
Ocalonych powiedziata, ze gdyby rzecz rozgrywa-
ta sie tylko miedzy Zydami a Niemcami, to ta histo-
ria bytaby tatwiejsza do zniesienia. Ale przez to, ze
byli tam takze Polacy — swiadkowie ich straszliwe-
go upokorzenia — cierpienie Zydéw byto wieksze.
(...) Dobrze by byto zdoby¢ sie na szacunek wo-
bec cudzego cierpienia, mimo — a moze wiasnie dla-
tego — ze sami tez wowczas cierpielismy. Dobrze
by byto, gdyby Zagtada Zydéw stata sie czescig hi-
storii Polski. Bo jak dotad jest to cze$¢ historii Zy-
doéw, ktoéra troche przypadkiem wydarzyta sie na
naszej ziemi, a my zachowujemy sie tak, jakby-
Smy nie mieli z tym nic wspoélnego. Holokaust jest
zresztg uniwersalnym ludzkim doswiadczeniem; do-
Swiadczeniem, ktére miesci w sobie kazde ludzkie
przezycie i zachowanie: od lojalnosci, solidarnosci,
nieprawdopodobnej mitosci i poswiecenia, do pod-
tosci i zdrady. Wszystko straszliwie zageszczone,
ciezkie do udzwigniecia. (...) Nie mozna ,zrozumiec¢”
Holokaustu. Po latach wgtebiania sie i zdobywania
szczegotowej wiedzy — co, gdzie, kiedy i jak sie wy-
darzyto — nie sposodb dotrze¢ do jakiejs jego ,istoty”.
Zagtada bowiem — jestem o tym przekonana — nie
miata zadnego ,sensu”. Jedyne, co mozna ,odkry¢”,
to jednostkowe sensy, jakie konkretni ludzie nada-
wali wiasnemu doswiadczeniu. To jest istotg Zagta-
dy: odpowiedz cztowieka na zto, ktdre go spotyka.
(...) Najtrudniej moéwié o tym, co Andrzej Zbikow-
ski okresla stowem ,negativa”; chodzi o zachowa-
nia parszywe, haniebne postepki, wstydliwe uczynki.
Czy w ogole nalezy je ruszac¢? Niektorzy mowig, ze
nie; wystarczy ogoélna wiedza, ze byli tacy, ktérzy

3 B. Engelking-Boni, M. Okonski, ,Sen o Zagtadzie. Jak
biedni Polacy patrza na getto”, ,Tygodnik Powszechny”,
nr 35, 28.08.2005 ., s. 8-9.
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w czasie wojny zachowywali sie obrzydliwie. Inni
uzywajg argumentow politycznych — ze Niemcy tyl-
ko czekajg, az zaczniemy zle méwi¢ sami o sobie,
i obsadzg nas w roli wspoétsprawcow. Rozumiem ten
punkt widzenia, cho¢ sama mysle inaczej. Podzie-
lam poglad mojego dyrektora z PAN, prof. Henryka
Domanskiego, ktéry twierdzi, ze ojczyzng uczonych
jest prawda. Jesli znajdujemy jakies rzeczy w archi-
wach, nie mozemy ich ukrywac. (...) Trzeba przede
wszystkim opisywac, jak byto, pamietajgc o kontek-
Scie okupacyjnym: o bohaterstwie, poSwieceniu, ale
i 0 straszliwej wojennej demoralizacji. Gdy znalaztam
w archiwum 250 anonimowych donosow do gesta-
po, poswiecitam wiele czasu, by sprébowac zrozu-
mie¢ powody ich napisania, motywacje autorow.
Jednym z kluczy interpretacyjnych jest tu sytuacja
pokusy — mysle, ze ona byta w czasie wojny bardzo
wazna. Pokusa i bezkarnos¢. W kazdym kraju na
Swiecie podczas wojny ludzie ulegajg demoralizaciji.
Czy jest to doswiadczenie powszechne, w tym sen-
sie, ze demoralizacji ulega zwykle tyle a tyle procent
spoteczenstwa? Tego nie wiemy. Czy musimy? Czy
liczby i proporcje sg najwazniejsze? Czy cierpienie
traci swg moc, jesli doswiadcza go tylko jedna, je-
dyna osoba na swiecie? (...) Przeczytatam akta nie-
mal 300 procesow — wytgcznie z okolic Warszawy.
Wedtug tych dokumentow Polacy sami zamordowa-
li w latach 1942-1944 ponad 260 Zyddw, a wyda-
li Niemcom ponad 350. Ci oczywiscie takze zgineli.
Sg tam straszne sceny. Cata wie$ osacza na polu
kobiete z dwojgiem dzieci... Nawet jej nie zabijaja,
po prostu dostarczajg Niemcom. Czasem zabijajg
sami — inny proces dotyczy dwoch mezczyzn, ktorzy
$cigali Zyda konno, a nastepnie zattukli go patami.
Zabijali kamieniem w gtowe, rgbali siekierg, ttukli na
Smier¢ kijami... Duzo jest bezmysinego, niepotrzeb-
nego okrucienstwa, duzo jest strachu, bo byty takie
przypadki, ze kto$ ukrywat Zyda i przyszli do nie-
go sgsiedzi albo sottys, moéwigc, ze musi go wydac,

bo cata wie$ sie boi. Czy to ma pozosta¢ zamknie-
te w archiwach, a my mamy udawac, ze tego nie
byto, czy mamy o tym mowic i mierzy¢ sie ze Swia-
domoscia, ze cztowiek jest zdolny do takiego zta?
Tych ponad 600 Zydow, ktérzy w okolicach War-
szawy zgineli posrednio lub bezposrednio z winy
Polakow, to jest takze nasze dziedzictwo, chociaz
niechciane i przerazajgce. (...) Kosciot nie mogt za-
pobiec Zagtadzie Zydéw. Nikt nie mogt. Ale pozo-
staje kwestia reakcji na Zagtade. Bardzo wiele osob
uciekato z gett czy z transportéw do obozéw, pro-
bowato sie gdzie$ ukryé... Gdyby Zydzi mogli mie¢
Swiadomosg, ze jesli tylko uda sie im uciec, otworzg
sie przed nimi kazde drzwi, do ktorych zapukajg —
sytuacja bytaby zupetnie inna. Ale dla Zydéw, ktorzy
probowali sie ratowac, zagrozeniem byli w pierw-
szym rzedzie Polacy — katolicy, nie Niemcy. To nie
Niemcy biegali po wsiach i wyciggali Zydow z kryjé-
wek w lasach. Niemcy, oczywiscie, zabijali, ale ktos
im Zydow wskazywat albo przyprowadzat.

(...) Kara smierci [w okupowanej Polsce — przypis
A.W.] grozita za mnéstwo rzeczy. Dlaczego ludzie
chodzili na tajne komplety, wydawali i czytali gazet-
ki podziemne, stuchali radia, a przede wszystkim —
konspirowali? Przeciez za to tez mozna byto zgingc.
Mozna byto zging¢ i za nic — w tapance czy publicznej
egzekuciji. Jak do tej pory udokumentowano smier¢
ok. 800 Polakéw za pomaganie Zydom. Szacuie sie,
ze pomagato ok. 300 tysiecy. Moze wiec zagroze-
nie karg smierci nie byto tak nieuchronne, jak sie po-
wszechnie sgdzi. Mysle, ze inne rodzaje dziatalnosci
konspiracyjnej byty o wiele bardziej niebezpieczne.
Tyle ze jedne stanowity akt patriotyzmu, a drugie nie.
Ratowanie Zydéw po prostu nie nalezato do repertu-
aru walki z okupantem. (...) W zwigzku z tym sprawa
polskich postaw wobec Zagtady jest dla nas szczegdl-
nie istotna. W ogole: powiedzie¢, ze jestem Polakiem,
to znaczy otworzy¢ sie na dziedzictwo przesztosci.
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Materiat pomocniczy nr 2

Odezwa ,,Protest!” konspiracyjnego Frontu Od-
rodzenia Polski piéra Zofii Kossak-Szczuckiej,
sierpiers 1942 r.*

Protest! W getcie warszawskim, za murem odcina-
jacym od Swiata, kilkaset tysiecy skazancow cze-
ka na smier¢. Nie istnieje dla nich nadzieja ratunku,
nie nadchodzi znikgd pomoc. Ulicami przebiega-
jg oprawcy, strzelajgc do kazdego, kto sie osmieli
wyjs¢ z domu. Strzelajg podobnie do kazdego, kto
stanie w oknie. Na jezdni walajg sie niepogrzebane
trupy. Dzienna przepisowa liczba ofiar wynosi 8-10
tysiecy. Policjanci zydowscy obowigzani sg dostar-
czy¢ ich do rgk katéw niemieckich. Jesli tego nie
uczynig, zging sami. Dzieci niemoggce iS¢ o wtas-
nych sitach sg tadowane na wozy. tadowanie od-
bywa sie w sposoéb tak brutalny, ze mato ktére zywe
dojezdza do rampy. Matki patrzgce na to dostajg
obtedu. Liczba obtgkanych z rozpaczy i grozy row-
na sie liczbie zastrzelonych. Na rampie czekajg wa-
gony kolejowe. Kaci upychajg w nich skazancow po

4 Polacy — Zydzi 1939-1945. Wybor zrédet”, oprac. A.K. Ku-
nert, Warszawa 2001, s. 212-216.

Materiat pomocniczy nr 3

150 os6b w jednym. Na podtodze lezy gruba war-
stwa wapna i chloru polana woda. Drzwi wagonu
zostajg zaplombowane. Czasem pocigg rusza za-
raz po zatadowaniu, czasem stoi na bocznym to-
rze dobe, dwie... To nie ma juz dla nikogo zadnego
znaczenia. Z ludzi sttoczonych tak ciasno, ze umarli
nie mogg upasc¢ i stojg nadal ramie w ramie z zyja-
cymi, z ludzi konajgcych z wolna w oparach wap-
na i chloru, pozbawionych powietrza, kropli wody,
pozywienia — i tak nikt nie pozostanie przy zyciu.
Gdziekolwiek, kiedykolwiek dojadg $miertelne po-
ciggi — zawiera¢ bedg tylko trupy... (...) To samo,
co w getcie warszawskim, odbywa sie od poét roku
w stu mniejszych i wiekszych miasteczkach i mia-
stach polskich. Ogélna liczba zabitych Zydéw prze-
nosi juz milion, a cyfra ta powieksza sie z kazdym
dniem. Ging wszyscy. (...) Swiat patrzy na te zbrod-
nie, straszliwszg niz wszystko, co widziaty dzieje
— i milczy. Rzez milionéw bezbronnych ludzi doko-
nywa sie wsréd powszechnego, ztowrogiego milcze-
nia. (...) Tego milczenia dtuzej tolerowac¢ nie mozna.
Jakiekolwiek sg jego pobudki — jest ono nikczemne.
Wobec zbrodni nie wolno pozostawac biernym. Kto
milczy w obliczu mordu — staje sie wspolnikiem mor-
dercy. Kto nie potepia — ten przyzwala.

bezinteresownie

Postawa Czynniki, ktére Podejmowane Konsekwencje Konsekwencje
wywarty wptyw na dziatania dla ofiar dla $wiadka
zachowanie $wiadka

Udzielajgcy

pomocy

Udzielajgcy
ptatnej pomocy

Odmawiajgcy
pomocy

Obojetni (w uczu-
ciach i dziataniu)

Szantazysci
i szmalcownicy

Wydajacy

Mordujgcy
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Materiat pomocniczy nr 4 — dla nauczyciela

bezinteresownie

wspotczucia, empatii,
Swiatopoglad (laicki
lub religijny).

Przywigzanie do norm

prawa.

Przeswiadczenie, ze
godno$¢ cztowieka to
najwyzsza wartosce.

np. przekazanie zywno-
&ci, pomoc w ucieczce.

Pomoc dtugotrwata,
np. ukrywanie

w swoim domu lub
gospodarstwie.

Informowanie

o Zagtadzie.

Wspotpraca
Z organizacjami
zydowskimi.

Protestowanie, oka-
zywanie wspétczucia,
potepienie zbrodni.

Postawa Czynniki, ktére Podejmowane Konsekwencje Konsekwencje
wywarty wptyw na dziatania dla ofiar dla $wiadka
zachowanie $wiadka

Udzielajgcy Osobowos¢ altrui- Pomoc incydentalna, Przetrwanie, Zagrozenie dla

pomocy styczna, zdolnos¢ do jednorazowa, dorazna, wzmocnienie motywacji  ratujgcego i jego rodziny.

do walki o przetrwanie,
szansa na ocalenie
rodziny, mozliwos¢

pomocy innym Zydom.

Koszty finansowe,
konieczno$¢ ukrywania
obcych ludzi w swoim
domu, konflikty rodzinne.

Nieufnos¢ w stosunku
do sgsiadow, izolacja
towarzyska.

Udzielajgcy ptatnej

Osobowos¢ altrui-

Pomoc incydentalna,

Przetrwanie,

Zagrozenie dla

rodziny.

Osobowos¢, nie od
wszystkich mozna
wymagac bohaterstwa.
Prawo do strachu i do

odmowienia pomocy.

Antysemityzm.

pomocy, ale niepo-
dejmowanie dziatan
przeciwko Zydom.

pomocy styczna, zdolnos¢ do jednorazowa, doraz- wzmocnienie motywacji  ratujgcego i jego rodziny.
wspotczucia, empatii, na, np. sprzedanie do walki o przetrwanie,
Swiatopoglad (laicki Zywnosci. szansa na ocalenie Koniecznos¢ ukrywania
lub religijny). rodziny, mozliwosé obcych ludzi w swoim
pomocy innym. domu, konflikty rodzinne,
Brak srodkow ze strony  Pomoc dtugotrwata, izolacja towarzyska.
ratujgcego, by utrzyma¢  np. ukrywanie w swoim Koniecznos¢ posiadania
ukrywajgcych sie. domu lub gospodar- odpowiednich srodkdw
stwie za odptatnoscig na optacenie pobytu
Che¢ zarobku, ukrywa- w formie finansowej, i pomocy.
nie Zydéw jako nowy, materialnej lub pracy.
wojenny zawod.
Odmawiajgcy Strach przed $miercig, Unikanie kontaktow Silna motywacja Bezpieczenstwo rodziny.
pomocy cheé ratowania wtasnej  z Zydami, odmowa do ratowania siebie

i swoich bliskich, nawet
za cene narazenia na
niebezpieczenstwo
osoby, do ktorej
zwracano sie 0 pomoc.

Brak pomocy, powrot
do getta, $mierc.

Konflikt wartosci.
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i szmalcownicy

szmalcownictwo jako
nowy, wojenny zawod.
Postawy antysemickie.

Demoralizujgcy wptyw
wojny, brutalizacja zycia
codziennego i relacji
miedzyludzkich.

Uaktywnienie grup
przestepczych.

w poblizu getta,
Sledzenie, ograbianie.

Szantaze.

Podszywanie sie szmal-
cownikoéw pod pomaga-
jacych i ukrywajgcych,
grabienie pod pozorami
pomocy.

Rzadko zabdjstwa
ukrywajacych sie Zydow.

nosci i srodkéw do
zycia, co przyczyniato
sie do $mierci ofiar.

Obojetni Trudnosci wynikajgce Bierne obserwowanie Brak pomocy, obojet- Wspotczucie, obojet-
(w uczuciach z zycia codziennego dziatan podejmowanych  nos¢, postrzeganie nosc¢, radose z losdw
i dziataniu) w okresie okupacii, wobec Zyddw, posta- obojetnych jako Zydc’)vv.

walka o byt, osobiste wa obojetnego, gapia, pomocnikoéw Niemcow.

ktopoty i zmartwienia ciekawskiego.

(czesto tez zaangazo-

wanie w konspiracije).

Postawy antysemickie.

Demoralizujgcy wptyw

wojny.
Szantazysci Chec¢ zarobku, Obserwowanie ulic Szybka utrata oszczed-  Zysk materialny, szansa

na szybkie wzbogace-
nie sie. Narazenie sig
na krytyke ze strony
Srodowiska.

tow moralnych. Ograbia-
nie i mordowanie Zydow

uchodzity bezkarnie.

Szansa na zysk
i nagrode.

Demoralizujgcy wptyw
okupaciji.

Szansa na zatatwie-
nie przedwojennych
porachunkow.

ke lub w grupie, udziat
w pogromach.

Wydajgcy Chciwos¢ i brak skrupu- — Wydawanie Zydow, Smier¢. Zysk, ostracyzm
tow moralnych. Ograbia-  nieznanych, obcych, spoteczny, wiezienie po
nie i wydawanie Zydow ktorzy zle trafili, szukajac zakonczeniu wojny.
uchodzity bezkarnie. schronienia.
Szansa na zysk i nagro-  Wydawanie sgsiadow,
de ze strony okupanta. znajomych.

Mordujgcy Chciwos¢ i brak skrupu-  Mordowanie w pojedyn- Smier¢. Zysk, ostracyzm

spoteczny, wiezienie

po zakonczeniu wojny.
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lIl. Filmoteka Szkolna
na lekcjach filozofii i etyki




FILOZOFIA | ETYKA/Cztowiek wobec Boga — wokét filmu Krzysztofa Kie$lowskiego ,Dekalog I’/

1. Cztowiek wobec Bo%a
— wWokot filmu Krzysztofa
Kieslowskiego ,Dekalog I”

Opracowaty: Danuta Gorecka, Ewa Sztombka

Czas: 2 godziny lekcyjne (z projekcjg fragmentow filmu)

Tresci nauczania zgodne z podstawg programowg:
IV etap edukacyjny: filozofia nowozytna; problematyka on-
tologiczna w filozofii XVII i XVIII wieku (umiejetnos¢ rekon-
strukcji i poréwnania tezy teizmu, deizmu, ateizmu oraz
agnostycyzmu, umiejetnosc¢ identyfikacji problematyki re-
prezentowanego kierunku filozoficznego).

Pytanie kluczowe: Jakg postawe wobec Boga przyjmu-
je cztowiek?

Po zajeciach uczen bedzie umiat:

% zdefiniowac¢ pojecia: ,teizm”, ,ateizm”, ,deizm”, ,ag-
nostycyzm”;

% poszukiwac informacji w tekstach kultury i internecie;

X

analizowac¢ poszczegodlne sceny filmowe;
% interpretowac postawy bohaterdéw filmowych w kon-
tekscie zdobytej wiedzy filozoficzne;.

Metody pracy: dyskusja, praca z tekstem, analiza frag-
mentow filmu, praca w grupach

Materiaty dydaktyczne:

% film ,Dekalog | ” Krzysztofa Kieslowskiego;
% arkusze papieru, mazaki;

% materiaty pomocnicze nr 1-3.

Stowa kluczowe: deizm, ateizm, teizm, agnostycyzm, sy-
tuacja graniczna, zaktad Pascala, porzadek serca i rozumu,
Bog, wiara, dekalog, postawa wobec Boga, trudne wybory

Uwagi:

S3a to zajecia skorelowane z podrecznikiem T. Mazura ,Ka-
myk filozoficzny. Edukacja filozoficzna dla szkét ponadgim-
nazjalnych”, Warszawa 2010.

Przed zajeciami uczniowie ogladajg film ,Dekalog I”
Krzysztofa Kieslowskiego oraz w grupach zbierajg infor-
macje dotyczgce roznych pogladow filozoficznych: teizmu,
ateizmu, deizmu i agnostycyzmu, opisanych w materiale
pomocniczym nr 1.

Przebieg zajec¢:

Popros, aby uczniowie usiedli w czterech
/I i grupach (zgodnie z zadaniami przydzielonymi
w pracy domowej poprzedzajgcej lekcje).

Zapoznaj klase z celami zaje¢, zapisz temat
2 i natablicy. Przypomnij uczniom, ze o tych za-
gadnieniach dyskutowali juz wczesniej, omawiajgc fi-
lozofie starozytng i Sredniowieczng w klasie |. Popros,
aby pracujgc w grupach, wypetnili tabele — potgczyli
nazwiska filozofow z ich poglgdami (materiat pomoc-
niczy nr 2), dzieki temu przypomng sobie i utrwalg
wiadomosci. Podsumowujgc ¢wiczenie, nawigz do
pracy domowej. Wyttumacz uczniom, ze filozofia no-
wozytna réwniez pyta o istnienie Boga i réznie na to
pytanie odpowiada.

Popros$ uczniéw o prezentacje plakatow,
8 i ktére przygotowali w domu. Kazdy zespot
ma do dyspozycji pie¢ minut. Skomentuj wszystkie
wystgpienia.

Zapytaj, czy tego typu postawy, jak deizm
4 i czy ateizm, odnajdujemy we wspoétczesnym
Swiecie. Ktéra z nich pojawia sie najczesciej? Krotko
przedyskutuj to z uczniami.

Przywotaj film Krzysztofa Kieslowskiego ,De-
5 i kalog I”. Przypomnij dwie sceny: rozmowe
Pawta z ojcem na temat Smierci, a potem rozmowe
chtopca z ciotkg na temat wiary. Warto te sceny po-
nownie obejrze¢ z catg klasg. Jesli to niemozliwe,
wystarczy je stresci¢ wspolnie z uczniami. Zapytaj,
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co te sceny mowig o bohaterach, ich postawach
i pogladach.

Po analizie wskazanych fragmentow filmu
6 i+ zaproponuj mtodziezy wypetnienie tabel,
ktére pomogag okresli¢ postawy bohateréw wobec
Boga. Uczniowie pracujg w czterech zespotach. Gru-
pa | zajmie sie postawg Ireny, grupy Il lll przeanalizu-
ja poglady Krzysztofa, grupa IV przyjrzy sie matemu
Pawtowi (materiat pomocniczy nr 3). Zespoty pracu-
ja przez dziesie¢ minut. Po uptywie wyznaczonego
czasu popros przedstawicieli grup o zawieszenie kart
z tabelami w widocznym miejscu i skomentowanie
zapisanych spostrzezen. Pozostali uczniowie moga
uzupetnia¢ wypowiedzi kolegow.

7 Podsumuj te czesc¢ zaje¢, a nastepnie popros
i+ mtodziez, aby odwotata sie do swojej wiedzy
filozoficznej i nazwata postawy bohaterow.

8 Wskaz na postawe Krzysztofa jako najbar-
i dziej kontrowersyjng i niejednoznaczng: za-
standwcie sie wspdlnie, czy to ateista, czy agnostyk.

Zaproponuj klasie wspolne obejrzenie kon-
9 i+ cowej sceny filmu. Zache¢ mtodziez do jej
zinterpretowania. Co mozna powiedzie¢ o postawie
Pawta wobec Boga w kontekscie tej sceny?

/I O Podsumuj rozwazania uczniow.
1

% Mozesz przywotac¢ stowa Karla Jaspersa na te-
mat ,sytuacji granicznych” jako nieuchronnych
sytuacji zyciowych, na ktére nie mamy wpty-
wu, w nich bowiem ujawniajg sie nasze ogra-
niczenia. Pole¢ uczniom, by okreslili sytuacje
graniczng, w jakiej znalazt sie Krzysztof, a na-
stepnie zastanowili sie, do jakich zachowan
i refleksji go ona sktonita.

% Mozesz rébwniez wskaza¢ na ,Mysli” Pascala
i odmienno$¢ dwoch porzadkéw — serca i rozu-
mu — a potem przedstawi¢ mtodziezy zaktad Pa-
scala i zacheci¢ jg do skomentowania tej zasady.

Odwotaj sie do tematu zaje¢. Popros
/I /] +ucznidw o wyjasnienie tytutu filmu i przy-
pomnienie pierwszego przykazania. Zapytaj, czy film
Kieslowskiego jest ilustracjg tego przykazania, czy
to utwor z tezg. Popros chetnych o uzasadnienie ich
stanowiska.

Podziekuj klasie za zaangazowanie w cza-
/I 2 i sie lekgiji.

Materiat pomocniczy nr 1

Podziel uczniéw na cztery grupy. Kazdej grupie przy-
porzadkuj jeden termin (teizm, deizm, ateizm, agno-
stycyzm) i przydziel instrukcje, np.:

Zadania dla grupy - - ___

®  Waszym zadaniem jest zebranie wiadomosci
na temat - - - _ (teizmu, deizmu, ateizmu, agno-
stycyzmu) oraz zaprojektowanie plakatu, ktory
omowicie w czasie pigciominutowej prezentacii.

®  Zacznijcie od podziatu rol w grupie. Wybierzcie
lidera, ktory bedzie koordynowat prace zespotu,
oraz dwoch sprawozdawcow, ktérzy zaprezen-
tujg wasz plakat.

®x  Zbierzcie wiadomosci na temat wybranego ter-
minu, wykorzystujgc np. zrodta internetowe.

% Dokonajcie wyboru najistotniejszych informaciji,
ktore pomogg wam zdefiniowac pojecie.

®  Zaprojektujcie i wykonajcie plakat przedstawia-
jacy ---- (teizm, deizm, ateizm, agnostycyzm)
i myslicieli danego nurtu filozoficznego.

% Na wykonanie zadan macie siedem dni. Zapre-
zentujecie swoj plakat na lekgji filozofii.

Przygotuj dla uczniow odpowiednie fragmenty do-
tyczgce myslicieli i pogladéw filozoficznych cha-
rakterystycznych dla danego nurtu, skorzystaj
z podrecznika, np. ,Kamyk filozoficzny”, bgadz in-
nych Zrédet, np. Holbacha — ,System przyrody”,
[.1.2.3, Woltera — ,Kandyd”, Kanta — ,Krytyka czy-
stego rozumu”.
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Materiat pomocniczy nr 2
Przyktadowy ksztatt tabeli (omowienia pogladéw mozna zastgpi¢ cytatami):

Dopasuj nazwiska filozofow do ich pogladow:
Platon, Arystoteles, Epikur, $w. Tomasz, $w. Augustyn

O kim mowa?

Poglady

Demiurg to budowniczy, ktory stworzyt rzeczywisto$¢ zmystows (istoty zyjace i rzeczy) oraz bo-
gow, gwiazdy, wieczne i niesmiertelne dusze ludzkie.

Twierdzit, ze wiedza o tyle ma wartos¢, o ile stuzy poznaniu Boga, ktérego istnienia mozna rozu-
mowo dowies¢ na pie€ sposobow.

Uwazat, ze ludzie nie muszg bac sie bogow, bo co prawda bogowie istniejg, ale w przestrzeni
miedzy wszechswiatami i nie majg na nie wptywu.

Moéwit o Pierwszym Nieporuszonym Poruszycielu, ktory stanowi zasade wszelkiego ruchu, bedac
wiecznym, niematerialnym i nieruchomym. Jest bytem najdoskonalszym.

Glosit, ze Bég to najwyzszy, niczym nieograniczony byt, ktéry stanowi przyczyne wszystkiego
i za posrednictwem Opatrznoéci podtrzymuije istnienie $wiata. Mozna Go pozna¢ dzieki wierze,
kontemplaciji, iluminacji.

Uczniowie prezentujg wyniki swej pracy: lider kazdej grupy przedstawia rozwigzanie jednej czesci tabeli.
Rozwigzanie: 1. Platon, 2. Sw. Tomasz, 3. Epikur, 4. Arystoteles, 5. Sw. Augustyn

Materiat pomocniczy nr 3

Grupa | Co wiemy o postaci? Postawa bohaterki filmu wobec Boga
Irena

Grupa ll'i lll Co wiemy o postaci? Postawa bohatera filmu wobec Boga
Krzysztof

Grupa IV Co wiemy o postaci? Postawa bohatera filmu wobec Boga
Pawet
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2. ,Moj Nikifor”
Krzysztofa Krauzego,
czyli o sztuce zycia

Opracowata: Ewa Wyszynska

Czas: 2 godziny lekcyjne (plus projekcja filmu)

Tre$ci nauczania zgodne z podstawg programowag:
lll etap edukacyjny: uczen podejmuje odpowiedzialnosc
za siebie i innych oraz za dokonywane wybory moralne.

Pytanie kluczowe: Co to znaczy, ze zycie jest sztukg?

Po zajeciach uczen bedzie umiat:

®x  opisywac postawy bohaterow filmowych i wigzac je
z zachowaniami ludzi (film jako opowies¢ o Swie-
cie);

% dostrzegac roznice w sposobie zycia ludzi i akcepto-
wa¢ odmiennose;

% zauwazac terapeutyczng role sztuki.

Metody pracy: praca z tekstem, prezentacja, miniwyktad,
analiza dziet plastycznych, praca w parach, dyskusja

Materiaty dydaktyczne:

®x  film pt. ,M&j Nikifor” Krzysztofa Krauzego;

% zdjecia badz prezentacja multimedialna z przyktada-
mi tworczosci Nikifora;

% powielony materiat pomocniczy nr 1.

Stowa kluczowe: sztuka prymitywna, sposob zycia, bo-
hater, sens poswiecenia

Uwagi:

Przed zajeciami uczniowie ogladajg film ,Moj Nikifor”
Krzysztofa Krauzego. Chetni zbierajg oraz opracowuijg in-
formacje o Nikiforze.

Przebieg zajec¢:

Rozpoczynajgc lekcje, podaj uczniom niezbed-
/I i ne informacje dotyczace filmu ,Méj Nikifor”
(skorzystaj z materiatow opublikowanych na stronie
www.filmotekaszkolna.pl). Popros chetnych o krotkie
przypomnienie fabuty. Zapytaj o wrazenia z seansu.

Popros ochotnikéw, zeby na forum klasy
2 i przedstawili swojg wiedze o Nikiforze, w razie
potrzeby uzupetnij ich informacje, zwracajgc uwage
na osobowos¢ malarza.

Pokaz klasie przyktady obrazéw Nikifora
8 i+ (w albumie z reprodukcjami lub na prezentaciji
multimedialnej). Zapytaj uczniow, jak im sie podoba
ten rodzaj sztuki, z czym im sie kojarzy to malarstwo,
jakie wywotuje emocje, jak oceniajg tworczose Nikifo-
ra. Pozwol na swobodne refleksje, zache¢ do bardzo
subiektywnych wypowiedzi. Podsumowujgc te czes¢
zaje¢, wprowadz pojecie ,sztuka prymitywna”, podaj
inne jej przyktady.

Podziel uczniow na pary. Zadaniem mtodzie-
4 2y bedzie opracowanie na podstawie filmu
Krauzego krotkiego opisu zycia i osobowosci Nikifo-
ra. Zadaj pytania pomocnicze:

Kim byt?

Jak zostat przedstawiony w filmie?
Jaki miat pomyst/sposéb na zycie?
Czym byta sztuka w jego zyciu?

X X X X

Zbierz refleksje uczniow na forum.
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Nastepnie zapytaj: Jakie zdarzenia zdecydo-
5 i waty, ze zycie Nikifora ulegto zmianie prak-
tycznie bez jego udziatu, a czasem nawet wbrew
jego woli? Po wystuchaniu odpowiedzi zainicjuj dys-
kusje na temat: Czy kazdy ma prawo do wtasnego
zycia? Jakie sg granice — mimo najlepszych intencji
— ingerowania w czyjas egzystencje?

Po zakonczeniu rozmowy popro$ uczniow, by
6 i znow dobrali sie w pary. Ich zadaniem bedzie
opisanie postaci Mariana Wtosinskiego. Zadaj pyta-
nia pomocnicze:

®x  Kim byt?
x  Jak wygladato jego zycie rodzinne, zawodowe
i spoteczne?

®  Jak zmienito sie jego zycie po przejeciu opieki
nad Nikiforem?

Zbierz refleksje ucznidw na forum.

(Marian Wtosinski — absolwent ASP i plastyk.
W Domu Zdrojowym w Krynicy zajmuje sie gtow-
nie malowaniem transparentow partyjnych. Zafa-
scynowany tworczoscig Nikifora postanawia sie nim
zaopiekowac. Ta decyzja wptywa na jego zycie ro-
dzinne i spoteczne. Rezygnuje z awansu i wyjazdu
do Krakowa, przestaje interesowac sie rodzing, od-
chodzi od zony. ,Cholerny spotecznik. Wtasnego
ojca od trzech lat nie ma czasu odwiedzi¢. Polowka
jest w schowku. (...) Czy ty nawet w niedziele nie
mozesz poby¢ z rodzing? Pt Krynicy sie Smieje” —
mowi zona do Wtosinskiego w filmie.)

Zainicjuj w klasie dyskusje: Jak oceniasz
7 i postepowanie Mariana Wtosinskiego — to
szlachetna postawa czy ucieczka od prawdziwego
zycia? Dlaczego bohater rezygnuje z wtasnej twor-
czosci, rodziny, zycia spotecznego? Jak oceniasz
jego wybor? Pozwdl uczniom na swobodne refleksje.

Na zakonczenie lekcji rozdaj mtodziezy frag-
8 i ment tekstu Zygmunta Baumana ,Sztuka
zycia” (materiat pomocniczy nr 1). Gdy uczniowie
zapoznajg sie z nim, zadaj im pytania:
% Co to znaczy, ze zycie jest sztukg?
®  Jak ten postulat realizowat Nikifor, a jak Wto-
sinski?

Praca domowa:

Napisz esej 0 sensie poswiecenia w kontekscie fil-
mu ,M0&j Nikifor” Krzysztofa Krauzego i stéw Zbignie-
wa Herberta: ,Cnota nie jest azylem stabych, za$ akt
wyrzeczenia sie jest aktem odwagi”.

Materiat pomocniczy nr 1

Bez wzgledu na to, czy o tym wiemy i czy tego
chcemy, nasze zycie jest dzietem sztuki. Aby prze-
zywac je zgodnie z wymaganiami sztuki, musimy,
wzorem innych artystow, stawiaC sobie wyzwania,
ktore (przynajmniej w chwili, gdy je stawiamy) wy-
dajg sie niedosiezne. Musimy obiera¢ sobie cele,
ktére (przynajmniej w chwili, gdy je obieramy) prze-
rastajg nasze sity. Musimy wyznaczac sobie stan-
dardy doskonatosci, ktére (przynajmniej w Swietle
naszych doskonatosci), ktére (przynajmniej w swiet-
le naszych dotychczasowych osiggnie¢) wydajg sie
nam absolutnie niemozliwe do osiggniecia. Musimy
chcie¢ niemozliwego.

Bez zadnych gwarancji, nie znajdujgc oparcia
w krzepigcych a wiarygodnych prognozach, mo-
zemy tylko zywi¢ nadzieje, ze dzieki dtugim i upor-
czywym staraniom zdotamy ktéregos$ dnia sprostac
owym standardom, osiggng¢ owe cele i dorosngc¢
do owych wyzwan.

—  Zygmunt Bauman, ,Sztuka zycia”, przet. T. Kunz, Kra-
kow 2009, s. 41.
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3. Staros¢ nie radosc?
O problemach wieku
podesztego w filmie
,Pora umierac”

Doroty Kedzierzawskieg|

Opracowali: Sylwia i Tomasz Kwiregowie

Czas: 2 godziny lekcyjne (z projekcjg fragmentow filmu)

Tresci nauczania zgodne z podstawg programowag:
Uczen zna obowigzki i powinnosci moralne, szczegolnie
wobec starszych, oraz rozumie ich sens; uczy sie otwar-
tosci i wrazliwosci na potrzeby innych osob, szczegdlnie
starszych.

Pytanie kluczowe: Czy staro$¢ musi by¢ nieradosna?

Po zajeciach uczen bedzie umiat:

% analizowac na podstawie réznych tekstow kultury za-
gadnienie starosci w otaczajgcym go swiecie;

®  uzasadni¢ wartos¢ budowania relacji ze starszymi
ludzmi;

®x  wyttumaczy¢ pojecie godnosci, niepowtarzalnosci
i wyjatkowosci cztowieka;

% formutowac wypowiedzi, argumenty i wnioski zwigza-

ne z omawianym tematem.

Metody pracy: analiza réznych tekstow kultury (film, fo-
tokast), elementy heurezy, praca w parach, praca w gru-
pach, rozmowa nauczajgca, ,mowigca sciana”, burza
mozgdw

Materiaty dydaktyczne:

% film ,Pora umiera¢” w rezyserii Doroty Kedzierzaw-
skiej;

®  fotokast Uli Klimek ,Razem” (http://ulaklimek.pl/foto-
kasty.html);

®  materiaty pomocnicze nr 1-2;

% projektor i odtwarzacz DVD, duze arkusze papieru,
flamastry, kolorowe kartki samoprzylepne;

Przebieg zajec¢:

Zapisz na tablicy stowo ,staros¢”, popros
/] i ucznidw, aby wymienili wszystkie skojarzenia,
jakie majg z tym stowem (pozytywne i negatywne).
Nie komentuj. Podsumowujgc, odwotaj sie do tematu
lekcji i zapytaj podopiecznych, jak go rozumieja.

Nastepnie popro$ jednego z ucznidow o od-
2 i czytanie stownikowej definicji starosci (mate-
riat pomocniczy nr 1 — definicje starosci jako zjawiska
spotecznego i biologicznego).

Zapowiedz uczniom, ze na zajeciach bedg
8 i przygladac sie starosci sfilmowanej przez
znang rezyserke Dorote Kedzierzawska. Skupig sie,
w odroznieniu od zacytowanych wczesniej definicii,
na starosci jako zjawisku towarzyszgcemu kazdemu
cztowiekowi i dotyczgcemu kazdego z nas oraz na
jego aspekcie etycznym. Przedstaw cele lekcji i zapisz
pytanie kluczowe: Czy staro$¢ musi by¢ nieradosna?

Podziel ucznidéw na pie¢ grup. Zadaniem kaz-
4 i dej z nich bedzie przyjrzenie sie jednej z relacji
miedzy gtdwng bohaterkg Anielg a innymi osobami uka-
zanymi w filmie. Rozdaj uczniom karty pracy (materiat
pomocniczy nr 2) i daj chwile na zapoznanie sie z py-
taniami. Wspdlnie obejrzyjcie wybrane fragmenty filmu.

Proponowane sceny:

% Aniela — osoby obce (scena poczgtkowa z le-
karkg oraz scena z wyprowadzajgcg sie loka-
torkg);

% Aniela - jej syn (wybrane dwie sceny z filmu);
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% Aniela — sgsiad (scena z najsciem wystannika
sgsiada w sprawie sprzedazy domu, rozmowa
przez telefon z sgsiadem, spotkanie z osobami
mierzgcymi dziatke);

% Aniela — dzieci ze Swietlicy srodowiskowej (sce-
na z ,podglgdaniem” z ,ambony” dzieci grajg-
cych na instrumentach lub tanczgcych oraz
rozmowa z ,Dostojewskim”, koncowa scena
Z przynoszeniem herbaty przez dzieci);

% Aniela - wnuczka (scena oprowadzania wnucz-
ki po starym domu).

Zadaj uczniom pytania pomocnicze:

% Kim sg dla Anieli inni ludzie”?

® W jakich sytuacjach ich spotyka?

®  Z czym inni przychodzg do staruszki: czy cos
jej dajg, czegos od niej oczekujg?

®x  Jaki majg stosunek do Anieli?

®  Jak rozmawiajg z Anielg?

®  Jaki stosunek ma Aniela do oséb wchodzgeych
Z nig w relacje — jak sie wobec nich zachowuje?

Po obejrzeniu filmu daj uczniom kilka minut na upo-
rzgdkowanie notatek. Nastepnie — na forum - za-
pytaj, jaki stosunek do gtébwnej bohaterki majg
odwiedzajgcy jg ludzie. Podsumuj to ¢wiczenie,
wskazujgc na fakt, ze obecnie stary cztowiek, po-
dobnie jak dziecko, jest w Swiecie outsiderem: za-
gubionym (scena z poczagtku filmu, w ktorej Aniela
rozmawia sama ze sobg, prébujgc przejs¢ przez uli-
ce), bezbronnym, czesto traktowanym protekcjo-
nalnie (np. lekarka) lub przedmiotowo (sgsiad, syn).
Zwro¢ uwage ucznidw na kontakty starszej pani
z dzie¢mi. Zapytaj klase, dlaczego bohaterka filmu
stata sie dobrym partnerem do rozmowy dla po-
dworkowego urwisa (scena z ,Dostojewskim”).

Przypomnij uczniom scene, w ktorej boha-
6 i terka zabiera sie do umierania z zachowa-
niem obrzedu funeralnego (czarna suknia, rézaniec,
gromnica). W pewnym momencie zrywa sie z toza,
stwierdzajgc, ze to jakas gtupota z tym umieraniem
i co tez jej przyszto do gtowy. Zapytaj uczniow, czy
o Anieli mozna powiedzie¢, ze juz (cytujgc tytut filmu)
,pora jej umrzec¢”.

6 WspolInie z mtodziezg wypisz na tablicy prob-
+lemy, z jakimi borykajg sie na co dzien starzy

ludzie (np. utrata sprawnosci fizycznej i psychicznej,
poczucie osamotnienia w wyniku rozluznienia wiezi
rodzinnych, brak wystarczajgcych zasobow finanso-
wych, poczucie niepetnowartosciowosci zwigzane;
z utratg roli zawodowej i prestizu spotecznego czy
Swiadomoscig nadchodzgcej $mierci). W jaki sposob
radzi sobie z tymi problemami bohaterka filmu?

W podsumowaniu tego ¢wiczenia zwr6¢ uwage,
ze Aniela nie ma pretensji do Swiata, nie ma w nigj
zgorzknienia, jest za to powolne godzenie sie z nie-
uchronnoscig, zartobliwe dystansowanie sie do
spraw doczesnych. Pomagajg jej w tym m.in. pies,
mozliwos¢ obserwacji tego, co dzieje sie na ze-
wnatrz (,ambona”), chwilowo trzyma jg przy zyciu
potencjalna przeprowadzka syna do jej domu. Duzg
sitg sg jej wspomnienia, ktérym oddaje sie w mo-
mentach bezsennosci. Potrafi cieszy¢ sie chwilg,
przyrodag, krotkim spotkaniem. Ale tez walczy o sza-
cunek w kazdym przypadku, kiedy jest naruszana
jej godnose.

Wré¢ do ¢wiczenia wprowadzajgcego do lek-
7 i Cji. Przyjrzyjcie sie zapisanym woéwczas sko-
jarzeniom ze stowem ,staro$¢”. Zapytaj uczniow, czy
na co dzien przygladajg sie starosci, czy z nig obcujg
i jesli tak, to czego doswiadczajg. Uczniowie mogg
o tym porozmawia¢ w parach. Na zakonczenie zadaj
podopiecznym pytanie, z czego mogg wynikac nasze
negatywne skojarzenia ze stowem ,staros¢”. Daj im
czas na indywidualng refleksje.

Nastepnie pokaz fotokast Uli Klimek ,Ra-
8 i zem” (http://ulaklimek.pl/fotokasty.html), nie
mowigc, kim jest autorka. Po obejrzeniu fotokastu
zapytaj uczniow:
% Komu sie przygladamy?
®x  Kto sie przyglada?

Dopiero po krotkiej rozmowie wyjasnij, ze autor-
kg fotokastu jest niewiele od nich starsza wnucz-
ka bohaterow materiatu. Zapytaj, czy obejrzany film
,Pora umierac” i fotokast ,Razem” wywotujg w nas
podobne czy rozne emocje. Kim tak naprawde sg
dla nas bohaterowie i filmu, i fotokastu — ludzie sta-
rzy? Co nas z nimi tgczy, co do nich przycigga, dla-
czego nas zaciekawiajg, dlaczego sie przy nich
zatrzymujemy?
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Rozdaj uczniom po dwie kartki (w dwoch ko-
9 i lorach). Popros, by zastanowili sig, jak mtodzi
ludzie mogg skorzysta¢ na relacji z ludzmi starszy-
mi, i zapisali to na jednej kartce (jedna propozycja
na jednej kartce). Po kolei uczniowie podchodzg do
tablicy, odczytujg swoje spostrzezenia i przyczepiajg
kartke pod tematem lekcji, z prawej strony.

Teraz zapytaj, co mtodzi ludzie mogg dac ludziom
starszym. Uczniowie zapisujg propozycje na drugiej
kartce, odczytujg je gtosno i przyklejajg z lewej stro-
ny tablicy.

Wspdlnie przeanalizujcie stwierdzenia z kartek. Pod-
sumuj to ¢wiczenie, méwigc, ze staros¢, z ktoérg jest
zwigzane wycofywanie sie z pewnych obszarow
zycia zawodowego, umozliwia podjecie wiekszej
aktywnosci na polu rodzinnym badz w innych dzie-
dzinach zycia. Jest okresem, w ktorym cztowiek
moze wypetnia¢ wiele réznych zadan.

Praca domowa

Popros$ ucznidw, aby przyjrzeli sie obrazowi staro-
Sci funkcjonujgcemu w jezyku. Ich zadaniem bedzie
odszukanie jak najwiekszej liczby zwigzkow frazeo-
logicznych, ktére bazujg na stowach takich jak sta-
rosc, stary itp.

Materiat pomocniczy nr 1

Definicje starosci

1. Staros¢ jest ostatnim etapem rozwoju ontogene-
tycznego cztowieka, ktory poprzedzajg takie okresy
jak: dziecinstwo, mtodos¢ i wiek dojrzaty. Staros¢ jest
zjawiskiem zaréwno jednostkowym (starzeje sie prze-
de wszystkim okreslony cztowiek, ktory przezywa
blaski i cienie tej fazy zycia), jak i spotecznym (starze-
je sie dana spotecznos¢ lokalna, wies, miasto, osied-
le, mieszkancy domu, kraju, kontynentu, Swiata).

—  Czerniawska O., ,Staro$¢ wczoraj, dzis i jutro”, [w:] ,Lu-
dzie starsi w trzecim tysigcleciu. Szanse—nadzieje—potrzeby”,
red. W. Wnuk, Wroctaw 2002.

2. Cztowiek starszy to osoba, ktéra przekroczy-
ta prog starosci, czyli rozpoczeta trzecig faze zy-
cia. Poczgtkiem starosci jest m.in. prog biologiczny
wyznaczony funkcjonalng sprawnoscig organizmu.
Swiatowa Organizacja Zdrowia (WHO) za poczatek

starosci uznaje 60. rok zycia. Wyrdznia w niej trzy
zasadnicze etapy: od 60. do 75. roku zycia — wiek
podeszty (tzw. wczesna starosc); od 75. do 90. roku
zycia — wiek starczy (tzw. pdzna starose¢); 90. rok zy-
cia i powyzej — wiek sedziwy (tzw. dtugowiecznosc).
—  Trafiatek E., ,Cztowiek stary”, [w:] ,Encyklopedia peda-
gogiczna XXI wieku”, t. I, red. T. Pilch, Warszawa 2000.

Materiat pomocniczy nr 2

Okiem innych. Karta pracy ucznia

% Kim sg dla Anieli inni ludzie? W jakich sytua-
cjach ich spotyka? Okresl stopien wiezi lub
charakter relaciji.

®x Jak z Anielg rozmawiajg wystepujgce w tej
scenie postaci? Wynotuj stosowane przez nie
ZWroty.

®x  Jaki stosunek do Anieli majg postaci wystepuja-
ce w tej scenie? Opisz go, uzywajgc przymiot-
nikow i rzeczownikow.

% Z czym przychodzg do staruszki postaci w tej
scenie: czy co$ jej dajg, czy czego$ od nigj
oczekujg? Wypisz nie tylko to, co jest widocz-
ne na pierwszy rzut oka, lecz takze to, czego
nie wida¢ albo czego mozemy sie domysli¢ lub
dopatrzyc.

% Jaki stosunek ma Aniela do postaci wcho-
dzacych z nig w relacje — jak sie wobec nich
zachowuje?

FILOZOFIA | ETYKA/Staro$¢ nie rado$é? O problemach wieku podesztego w filmie ,Pora umiera¢” Doroty Kedzierzawskiej/



V. Filmoteka Szkolna
na lekcjach wiedzy
O spoteczenstwie




1. Co z tg Polskg?
Rozwazania inspirowane
filmem ,Kraj urodzenia”
Jacka Btawuta

Opracowat: Mariusz Widawski

Czas: 2 godziny lekcyjne (w tym projekcja filmu)

Tresci nauczania zgodne z podstawg programowa:
IV etap edukacyjny: uczen wykorzystuje informacje na te-
mat zycia publicznego i spotecznego, krytycznie je anali-
zuje i samodzielnie wycigga wnioski.

Pytanie kluczowe: Czego o Polsce i Polakach moze sie
dowiedzie¢ rachmistrz spisowy, odwiedzajgc domy swo-
ich sgsiadow?

Po zajeciach uczen bedzie umiat:

®x  wyjasni¢ pojecia: ,spis powszechny”, ,rachmistrz
spisowy”;

x  zdefiniowac cele i funkcje spisu powszechnego;

x

krytycznie analizowa¢ dokument urzedowy;

% krytycznie analizowac i interpretowac film dokumen-
talny jako zrodto informacii;

®x  porownywac rézne zrodta wiedzy o zyciu publicznym

i spotecznym.

Metody pracy: burza mozgow, dyskusja, rozmowa na-
uczajgca, praca w grupach, praca z tekstem zrodtowym,
praca z flmem

Materiaty dydaktyczne:

x  film ,Kraj urodzenia” w rezyserii Jacka Btawuta;

x  formularz spisowy ,Narodowy spis powszechny ludnosci
i mieszkan 2002 r.”, dostepny na stronie www.stat.gov.pl;

®  materiat pomocniczy nr 1.

Stowa kluczowe: spis powszechny, rachmistrz spisowy,
kraj, nardd, ojczyzna, rodacy, spoteczenstwo, funkcjona-
riusz publiczny, obowigzek prawny, portret socjologiczny

Uwagi:

Przed lekcjg popro$ uczniow o przygotowanie wiadomo-
&ci na temat spisu powszechnego — kto go organizuje, jak
czesto, w jakim celu, kim jest rachmistrz spisowy. Ucznio-
wie powinni poszukac¢ informacji w internecie, np. na stro-
nach www.stat.gov.pl oraz www.prawo.gazetaprawna.pl.

Przebieg zajec¢:

Poinformuj ucznidéw, ze na najblizszej lekciji
/] i bedziecie rozmawia¢ o obrazie Polski ukaza-
nym w filmie dokumentalnym ,Kraj urodzenia” Jac-
ka Btawuta. Krotko opowiedz o rezyserze i podaj
niezbedne informacje dotyczace filmu (skorzystaj
z wiadomosci dostepnych np. na stronach www.filmo-
tekaszkolna.pl oraz www.filmpolski.pl). Zwr6¢ uwage
mtodziezy na fakt, ze w filmie zostat przedstawiony
spis powszechny, ktory odbyt sie w Polsce w 2002 r.

2 Zapytaj uczniéw o znane im stereotypy do-
i tyczace Polski i Polakéw. Zbierz informacije
podczas burzy mozgow.

8 Zapisz na tablicy pytanie kluczowe: ,Czego
i 0 Polsce i Polakach moze sie dowiedzie¢ rach-
mistrz spisowy, odwiedzajgc domy swoich sgsiadow?”.

Popros uczniow o podanie w sposob skroto-
4 i wy najistotniejszych informacji na temat:
X spisu powszechnego i jego celow;
®  pracy rachmistrzéw spisowych.

Podkresl, ze spis powszechny jest obowigzkiem
usankcjonowanym prawnie, ktbremu muszg sie pod-
da¢ mieszkancy kraju, a rachmistrz spisowy to funk-
cjonariusz publiczny, co narzuca urzedowg relacje
miedzy nim a badanym.

5 Nawigzujgc do pytania kluczowego, poin-
i formuj uczniow, ze przedmiotem ich pracy
bedzie poszukiwanie odpowiedzi na pytanie, jakiego
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typu informacje gromadzit rachmistrz dokonujgcy spi-
su powszechnego w 2002 r.

Przed projekcjg podziel klase na czterooso-
6 i+ bowe zespoty. Rozdaj kazdej grupie formu-
larz spisowy ,Narodowy spis powszechny ludnosci
i mieszkan 2002 r.” i pole¢ uczniom, aby wypisali na
karcie pracy (materiat pomocniczy nr 1) wszystkie
informacije, o jakie pytali rachmistrzowie wypetiajgcy
powyzszy dokument.

Popros reprezentantéw poszczegdlnych zespotow
0 przedstawienie wynikow pracy.

Zapowiedz projekcje filmu. Tym razem ucz-
7 i+ niowie, nadal w grupach, notujg na karcie
pracy (materiat pomocniczy nr 1) wszystkie tematy
opowiesci, wspomnien, zwierzen bohateréw ,Kraju
urodzenia”. Po projekcji zapytaj uczniow o pierwsze
wrazenia z filmu. Co wydato im sie najciekawsze?
Co wywotato najwieksze emocje? Nastepnie popros
przedstawicieli poszczegodlnych zespotéw o zapre-
zentowanie ich spostrzezen. Kolejni uczniowie uzu-
petniajg informacje, ktére nie zostaty podane przez
wczesniejsze grupy.

Pole¢ podopiecznym, aby w parach zasta-
8 i nowili sie nad przekrojem spotecznym boha-
terow réznych sekwenciji filmu, okreslajgc ich stan
majatkowy, sytuacje rodzinng i zawodowa, status
spoteczny. Uczniowie powinni wynotowac¢ wszystko,
co udato im sie zapamietac z filmu, w ten sposob na-
kre$lg portrety socjologiczne bohateréw. Nastepnie
chetni prezentujg swoje przemyslenia na forum klasy.

Zapisz na tablicy zdanie: ,Jak wygladajg Pol-
9 i+ ska i Polacy z perspektywy rachmistrza spi-
sowego postrzeganego nie tylko jako funkcjonariusz
publiczny, lecz takze jako...”. Popro$ o dokonczenie
tego sformutowania. Uczniowie dzielg sie swoimi
refleksjami, konfrontujg poglgdy (mozesz umiejetnie

pokierowac ich dyskusjg).

Nawigz raz jeszcze do pytania kluczowe-
/I O. go i popro$ ucznidw, aby na nie odpo-
wiedzieli, zapisujgc w zeszycie spostrzezenia, jakie
pojawity sie na forum klasy. Bedzie to dobry sposéb
na podsumowanie zajec.

Praca domowa
Napisz esej na temat: Moja ojczyzna. Moi rodacy.
Jak ich postrzegam?

Materiat pomocniczy nr 1

Tematy wynikajace Tematy wyptywajace

z formularza spisu z wypowiedzi bohaterow

powszechnego z 2002 r. filmu ,Kraj urodzenia”
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2.,89 mm od Europy” -
duzo czy mato? Panstwo
demokratyczne a autorytarne
na przyktadzie Polski

| Biatorusi w filmie

Marcela tozinskiego

Opracowali: Sylwia i Tomasz Kwiregowie
Czas: 2 godziny lekcyjne (w tym projekcja filmu)

Tre$ci nauczania zgodne z podstawg programowa:
i IV etap edukacyjny: uczen wyjasnia, czym sg pra-
wa cztowieka i uzasadnia ich znaczenie we wspotczes-
nej demokracji, znajduje w srodkach masowego przekazu
(w tym w internecie) informacje o przypadkach tamania
praw cztowieka.

Pytanie kluczowe: Jak daleko jest ze Wschodu na Zachéd?

Po zajeciach uczen bedzie umiat:

% wskazac roznice w sytuacji obywatela kraju demo-
kratycznego i autorytarnego;

®x  wymieni¢ przyktady tamania praw cztowieka w kra-
jach o rezimach autorytarnych;

®x  wyjasni¢ — na przyktadach — na czym polega prawo
do prywatnosci, ochrony danych osobowych, wolno-
Sci stowa oraz dlaczego w krajach autorytarnych te
prawa sg bardzo czesto tamane;

®x  napisa¢ do wtadz wybranego kraju apel wzywajgcy
do zaprzestania famania praw cztowieka;

®  wymieniC cztery organizacje zajmujgce sie obrong
praw cztowieka.

Metody pracy: praca w grupach, praca indywidualna,
praca z tekstem zroédtowym, miniwyktad, rozmowa na-
uczajgca, burza moézgow

Materiaty dydaktyczne:

®x  film ,89 mm od Europy” Marcela tozinskiego;

®  materiat pomocniczy nr 1;

®x  rzutnik, laptop, dostep do komputerow z internetem,
kolorowe karteczki (zotte i niebieskie), flamastry, duzy
arkusz papieru z tabelg narysowang wg wzoru z ma-
teriatu pomocniczego nr 1.

Stowa kluczowe: prawa cztowieka, rezim, ustréj demo-
kratyczny, ustroj autorytarny, Pilne Akcje, prawa oraz wol-
nosci osobiste i polityczne

Uwagi:

Zajecia warto przeprowadzi¢ po lekcji wprowadzajgcej
w tematyke praw cztowieka. Tydzien wczesniej popros
ucznidw, by uwaznie $ledzili w mediach wszystko, co do-
tyczy Biatorusi. Popro$ tez, by wynotowali w zeszytach
podstawowe informacje o tym kraju oraz zapoznali sie ze
skrotem raportu Amnesty International z 2003 r. na temat
praw cztowieka na Biatorusi — informacje znajdg na stronie
www.bialorus.pl. Ochotnicy przygotowujg 4-5 przyktadow
tamania praw cztowieka na Biatorusi, korzystajgc z mate-
riatéw opublikowanych na stronie www.amnesty.org.pl, za-
ktadka: Pilne Akcje.

Przebieg zajec:

Napisz na tablicy duzymi literami: ,89 mm
/I i 0od...”. Popro$ uczniéw o zapisanie (indywi-
dualnie lub w parach) trzech zdan, w ktorych uzyjg
wyrazenia ,89 mm od...”. Ochotnicy niech odczytajg
Swoje propozycje, ale ty ich nie komentuj.

Nastepnie uzupetnij wyrazenie na tablicy, do-
2 i pisujgc pozostatg czesc¢ tytutu filmu ,89 mm
od Europy”. Zapowiedz uczniom, ze obejrzg teraz
krotki, 12-minutowy dokument wtasnie o takim tytule.
Jak mysla, o czym bedzie ten film? Propozycje zapi-
suj na tablicy. W tym miejscu przypomnij tez krétko
sylwetke Marcela tozinskiego, znakomitego polskie-
go dokumentalisty.

Po projekcji zapytaj uczniow, jakg sytua-
8 i Cje przedstawia ten obraz. Jesli uczniowie
nie bedg w stanie odpowiedzie¢, to wyjasnij im, ze
w Brzesciu, matej miejscowosci na granicy Polski
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z bytym ZSRR (obecnie Biatorusig), codziennie wy-
konuje sie czynnosci zdumiewajgce dla oséb wjez-
dzajgcych do Biatorusi. Na przejsciu granicznym
pracownicy kolei zmieniajg — na oczach podréznych
— kota pociggéw wjezdzajgcych do kraju (lub z nie-
go wyjezdzajgcych), aby dostosowac je do rozsta-
wu 0si obowigzujgcego w danym panstwie. Pociggi
w Europie jezdzg po torach o szerokosci 1435 mm,
pociggi w krajach bytego ZSRR - 1524 mm. Rozni-
ca wynosi wtasnie 89 mm. Zadaj uczniom pytanie
kluczowe. Zapytaj jeszcze raz, co ich zdaniem kryje
sie za tytutowym ,89 mm”. Wystuchaj kilku swobod-
nych wypowiedzi. Podsumuj je, méwigc, ze ta krotka
opowiesS¢ o odprawie miedzynarodowego pociggu na
granicy Zachodu ze Wschodem jest symbolicznym
obrazem zderzenia dwoch kultur i Swiatow. Réznice
miedzy krajami Europy Zachodniej a bytymi republi-
kami radzieckimi sg zdecydowanie wieksze niz owe
,89 mm”. Jedng z nich jest transformacja polityczna
wiekszosci krajow z bloku komunistycznego (dla pol-
skich widzow liczba 89 w tytule filmu ma dodatkowe
znaczenie — rok 1989 byt momentem przetomowym
dla spoteczenstwa walczgcego o wyzwolenie z ko-
munistycznej opresji). Wyjasnij uczniom, ze podczas
zaje¢ bedziecie to wszystko analizowac¢ na przykta-
dzie Polski i Biatorusi.

Na duzym arkuszu papieru narysuj tabele
4 i+ wg wzoru z materiatu pomocniczego nr 1.
Najpierw popro$ ucznidw, by wymienili te obszary
funkcjonowania panstwa i spoteczenstwa, w kto-
rych poréwnywane kraje sie réznig. Propozycje
wpisuj w srodkowej kolumnie. Dopilnuj, aby nie
pomingC¢ kwestii zwigzanych z systemami politycz-
nymi panujgcymi w obu panstwach. Gdy uczniom
juz sie wyczerpig pomysty, podkresl te zapisy, kto-
re nawigzujg do ustrojow Polski i Biatorusi (system
demokratyczny i system autorytarny), oraz zapo-
wiedz, ze na lekcji skupicie sie przede wszystkim
na roznicach wynikajgcych z tych dwoch sposobow
rzagdzenia.

Popros uczniéw, by dobrali sie w czworki.
5 i Kazdej czworce rozdaj szes¢ karteczek z6t-
tych i szes¢ niebieskich. Pole¢ uczniom, by w parach
zapisali na kolorowych kartkach, czym — ich zda-
niem — rézni sie sytuacja obywateli krajow Europy
Zachodniej (w tym Polski) od obywateli zyjgcych na

Biatorusi ze wzgledu na panujgcy tam ustrdj. Zachec¢
podopiecznych, by odwotali sie do wiedzy pozaszkol-
nej (telewizja, prasa, internet). Uczniowie na zo6ttych
kartkach piszg, jak to wyglgda w Polsce, na niebie-
skich — jak na Biatorusi (np. na zo6ttej kartce — wolne
wybory, na niebieskiej — teoretycznie wolne wybory,
fatszowane wyniki itp.). Dopilnuj, by zwrdcili uwage
na takie watki jak:

% Kto ma wtadze?

x  Czy uwzgledniane sg preferencje polityczne
obywateli?

Czy istnieje opozycja polityczna?

Czy obecny jest pluralizm polityczny?

Czy istnigje oficjalna ideologia?

Czy sg przestrzegane prawa cztowieka?

X X X X

Gdy uczniowie skonczg prace w grupach,
6 i popros, by kolejno podchodzili do tabeli nary-
sowanej przez ciebie na arkuszu papieru i przyklejali
swoje karteczki w odpowiednich miejscach. Podsu-
muj ich prace w miniwyktadzie na temat systemow:
demokratycznego i autorytarnego. Podkresl| role praw
cztowieka (i ich przestrzegania) w kazdym z ustrojow.

Popros uczniow, ktorzy przygotowali na lek-
7 i Cje przyktady tamania praw cztowieka na Bia-
torusi, by przeczytali je w klasie. Po lekturze zapytaj,
jakie prawa sg nagminnie tamane przez biatoruskie
wtadze. Wypiszcie je na tablicy. Zwr6¢ uwage ucz-
nidéw, do jakiego rodzaju zaliczamy te prawa (naj-
czesciej sg to prawa osobiste i polityczne). Krotko
porozmawiajcie o tym, dlaczego wtasnie one sg naj-
czesciej tamane przez wiadze autorytarne. Na zakon-
czenie wspolnej rozmowy wyjasnij tez, jak trudno jest
Biatorusinom broni¢ swoich praw. Opowiedz o zde-
legalizowanej ,Wiosnie”, organizacji zajmujgcej sie
obrong praw cztowieka w tym kraju (historia Alesia
Bialackiego, opisywana w materiale ,Prawa cztowie-
ka na Biatorusi — Pilne Akcje Amnesty International”
na stronie organizacji). Zapytaj podopiecznych, czy
wiedzg, jak mogg pomoc obywatelom kraju, w kto-
rym sa tamane prawa cztowieka.

Poinformuj uczniéw, czym sg Pilne Akcje
8 i organizowane przez Amnesty International.
Jest to ogdinoswiatowa akcja wysytania listow-apel
(cytujgc za Amnesty International) ,w sprawach kon-
kretnych osdb zagrozonych egzekucijg lub torturami,
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aresztantow pozbawionych kontaktu z adwokatem
i rodzing oraz niezbednej opieki medycznej, wiez-
nidw sumienia pozbawionych wolnosci jedynie za
pokojowg dziatalnos¢ na rzecz praw cztowieka lub
z powodu wyznawanych poglgdow, uchodzcow za-
grozonych wydaleniem do kraju, z ktérego uciekli
przed przesladowaniami i wszystkich innych oséb,
ktorych podstawowe prawa cztowieka sg famane lub
zagrozone”. Dodaj, ze dzieki Pilnym Akcjom udato sie
przez ostatnie 30 lat uratowac¢ 16 600 osoéb.

Jesli podczas zaje¢ jest mozliwy dostep
9 i+ do komputeréw z internetem, to wspdlinie
sprobujcie odnalez¢ na stronie www.amnesty.org.pl
biezgce informacje o Pilnych Akcjach w sprawach
obywateli krajow bytego Zwigzku Radzieckiego, za-
poznajcie sie z nimi, wybierzcie 2—3 przyktady, w kil-
kuosobowych zespotach przygotujcie apele zgodnie
ze wskazowkami na stronie Amnesty International
i wyslijcie je pod wskazane adresy. To zespotowe za-
danie moze by¢ takze formg pracy domowe;.

/I O Na zakonczenie lekcji popros uczniow, by
i+ szybko i krotko uzupetnili zdanie: ,89 mm
z Polski do Biatorusi to...”.

Praca domowa:

Marcel tozinski tak mowit o swoim filmie: ,Chciatem

zrobi¢ maksymalnie krotki, zwiezty i klarowny film nie

tylko o styku roznych Swiatow, lecz takze o probie
szukania kontaktu miedzy tymi dwiema Europami

— Wschodnig i Zachodnig”. Pole¢ uczniom, aby na

podstawie informacji zamieszczonych na oficjalnych

stronach Unii Europejskiej, polskiego Ministerstwa

Spraw Zagranicznych oraz w mediach sprobowali

krotko opisac relacje miedzy Polskg i Unig Europej-

skg a Biatorusig. Uczniowie mogg tez skupi¢ sie na
wybranych obszarach tych stosunkow:

% Jakie dziatania podejmujg Polska i Unia Eu-
ropejska na rzecz obywateli biatoruskich oraz
wprowadzania w tym kraju procedur demokra-
tycznych?

®x  Jakie stanowisko zajmujg polskie i unijne wta-
dze wobec przejawéw tamania przez Biatoru$
praw cztowieka?

®x Jaka jest sytuacja mniejszosci biatoruskiej
w Polsce oraz polskiej — na Biatorusi?

Materiat pomocniczy nr 1

BIALORUS

CO JE ROZNI?

POLSKA
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3. Czy wiemy, jak pomagac
innym? Rozwazania

0 skutecznosci pomocy
spotecznej na podstawie
filmu ,Ballada o kozie”
Bartosza Konopki

Opracowali: Sylwia i Tomasz Kwiregowie

Czas: 2 godziny lekcyjne (w tym projekcja filmu)

Tre$ci nauczania zgodne z podstawg programowa:
IV etap edukacyjny (rozszerzony): uczen rozumie ztozo-
no$¢ probleméw spotecznych i politycznych; dostrzega
perspektywy réznych uczestnikow zycia spotecznego.

Pytanie kluczowe (do wyboru): Jak skutecznie poma-
gac ludziom najubozszym? Jakie sg powody wykluczen
spotecznych?

Po zajeciach uczen bedzie umiat:

x  zdefiniowa¢ pojecia: ,klasa spoteczna”, ,wykluczenie”,
,nierbwnoséci spoteczne”, ,nierbwne szanse zyciowe”;

% wymieni¢ instytucje zajmujace sie udzielaniem pomo-
cy spotecznej i jej adresatow;

% wyjasni¢, dlaczego bieda jest podstawowym proble-
mem spotecznym:;

% podac¢ co najmniej cztery sposoby efektywnego po-
magania ludziom najubozszym.

Metody pracy: praca w grupach, rozmowa w parach, bu-
rza mozgdw, mapa myslowa, praca z tekstem zrédtowym
i fotografig, miniwyktad, rozmowa nauczajgca, elementy

heurezy

Materiaty dydaktyczne:

x  film ,Ballada o kozie” Bartosza Konopki;

®x  materiat pomocniczy nr 1;

% zdjecia ukazujgce ludzi poszkodowanych przez los;

% rzutnik i laptop do pokazania zdje¢ (lub wydrukowa-
ne zdjecia);

% 5-6 duzych, czystych arkuszy papieru, duzy arkusz
papieru z namalowang kozg, kolorowe kartki, flamastry.

Stowa kluczowe: struktura spoteczna, nierobwnosci spotecz-
ne, pomoc spoteczna, marginalizacja, wykluczenie, bieda

Uwagi:

Lekcje warto przeprowadzi¢ po zajeciach wprowadzaja-
cych podstawowe pojecia dotyczace struktury spoteczne;j
oraz rozwarstwienia spoteczenstwa. W zwigzku z tym, ze
problem prezentowany w filmie moze dotykac niektérych
uczniéw w twojej klasie, modyfikuj scenariusz tak, by czuli
sie oni bezpiecznie. Zajecia mozna kontynuowac na go-
dzinie wychowawczej ze wzgledu na tematyke i problemy,
o ktorych opowiada film.

Przebieg zajec:

Pokaz uczniom 2—4 zdjecia przedstawiajgce
/] v ludzi, ktorych sytuacja materialna pogorszyta
sie w zwigzku z jakimis wydarzeniami niezaleznymi
od nich (moga to by¢ pracownicy dawnych PGR-6w,
powodzianie, osoby wysiedlone przez komornika
z domow na skutek kryzysu swiatowego itp.). Po
kazdym zdjeciu zapytaj ucznidw, kim sg ci ludzie,
dlaczego znalezli sie w takiej sytuacji materialnej.
Mtodziez opisuje hipotetyczne scenariusze wyda-
rzen. Podsumowujgc ¢wiczenie, przytocz prawdziwe
historie, ktore przydarzyty sie ludziom z fotografii.

Zapytaj ucznidw, jak (i kto) moze te osoby
2 i+ wesprzec. Napisz na tablicy pytanie: ,Jak
mozna pomoc ludziom w trudnej sytuacji mate-
rialnej?”. Popro$ ucznidw o hastowe propozycje
— wszystkie zapisuj na tablicy. Nastepnie, wykorzystu-
jac efekty burzy moézgow, razem zdefiniujcie ,pomoc
spoteczng”. Zwrd¢ uwage, by w definicji pojawity sie
zarbwno cele pomocy spotecznej, jej adresaci, jak i in-
stytucje jg realizujgce. Wspolnie stworzong definicje
zapisz na flipcharcie i powie$ w widocznym miejscu.
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Wyjasnij uczniom, w jaki sposoéb konkretne
8 i+ wydarzenia w kraju i na $wiecie, ale takze wiel-
kie zmiany spoteczne wptywajg na losy pojedynczych
ludzi. Powiedz, ze bardzo czesto ich skutkiem jest
nagte zubozenie spoteczenstwa, oraz — idgce w $lad
za tym — marginalizacja (wykluczenie) i zmniejszenie
szans zyciowych wybranych grup. Przypomnij pojecie
transformacji systemowej oraz jej ujemnych skutkow
dla polskiego spoteczenstwa. Odnie$ sie tez do aktu-
alnej sytuaciji wielu gospodarstw domowych w Polsce
i za granicg, bedgcej wynikiem kryzysu $wiatowego
(mozesz odwotac sie do danych statystycznych doty-
czgcych poziomu bezrobocia oraz zwiekszenia liczby
0s6b korzystajgcych z pomocy spotecznej). Krotko
porozmawiajcie o skutkach takiej marginalizaci.

Zapowiedz projekcje filmu dokumentalnego
4. Bartosza Konopki, ktory bedzie kolejnym
obrazem spoteczenstwa po gtebokich przemianach
politycznych, ekonomicznych i spotecznych. Popros
uczniéw, by zwrdécili uwage nie tylko na bohateréw
dokumentu, lecz takze na sposdb ich przedstawia-
nia. Zadaj wybrane pytanie kluczowe (w zaleznosci
od tego, na czym chcesz sie skupic¢), np. ,Jak sku-
tecznie pomagac ludziom najubozszym?”. Rozdaj
indywidualne karty pracy (materiat pomocniczy nr 1),
proszagc podopiecznych, by w trakcie projekgji probo-
wali zebrac jak najwiecej wiadomosci o bohaterach.

Wyswietl film. W zwigzku z tym, ze obraz
5 i przedstawia trudne problemy spoteczne po
projekcji — zanim przejdziecie do analizy — zapytaj
uczniéw o ich emocje. Mozesz zadac im pytania po-
mocnicze, proszac chetnych o krotkie, jednozdanio-
we wypowiedzi:
% Co czuliscie, ogladajgc dokument?
®x  Jaki jest ten film?
®x Jakie emocje wywotujg w was bohaterowie

filmu?

Wypowiedzi pozostaw bez komentarza.

Daj uczniom chwile na uzupetnienie kart pra-
6 ¢y ,Kim sg bohaterowie filmu?”. Nastepnie
popros ich, by potgczyli sie w czworki, w ktérych
przedyskutujg swoje odpowiedzi i skorygujg btedy,
uzupetnig braki. W trakcie prac zespotow ,podgladaj”
wyniki i ewentualnie naprowadzaj na watki nieporu-
szone lub niezauwazone przez ucznidw.

Na forum klasy jeszcze raz zadaj ostatnie py-
7 i tanie z karty pracy, tylko w innej formie: ,Jakg
pomoc uzyskali bohaterowie filmu »Ballada o ko-
Zie«?”. By¢ moze uczniowie dostrzegli ,nietypowag
pomoc spoteczng” w postaci kozy (a wtasciwie po-
mystu z kozg) i odpowiadajgc na to pytanie, wskazali
na jej wartos¢. Jesli nie, to odkryj przed nimi przygo-
towany wczesniej flipchart z namalowang kozg. Po-
pro$, by kazdy zastanowit sig, co to zwierze wniosto
w zycie gtébwnych bohaterow (koza zywicielka, koza
— towarzyszka zabawy, koza do opieki, koza buduje
wspolnote itp.). Swoje pomysty uczniowie czytelnie
wypisujg na kolorowych kartkach i przyklejajg je wo-
kot rysunku zwierzecia. Podsumuj (lub popros o to
jednego ucznia) ten etap pracy. Wspdlnie zastanow-
cie sie, jak oceniacie ten rodzaj pomocy spoteczne;.

8 Zorganizuj w klasie krotkg dyskusje na wy-
v brany temat:

% Czy bieda to mato medialny problem? W jaki
sposoéb bieda jest przedstawiana w mediach?
Zastanowcie sie, z czego to wynika.

Pozwdl uczniom na swobodne wypowiedzi. Mo-
zesz tez przeczyta¢ — po krotkiej rozmowie z mto-
dziezg — wypowiedz Roberta Zydla, stratega agencji
reklamowej Saatchi&Saatchi Think Tank z artykutu
,Polska niewidoczna” (opublikowanego w ,Gazecie
Wyborczej”): ,Dlaczego jestem w stanie z gtowy wy-
mieni¢ nazwiska 20-30 celebrytow i gwiazd, ktére
pomagajg chorym dzieciom, a nie umiem przywo-
ta¢ nazwisk tych gwiazd, ktére walczg z ubdstwem?
Biedzie pomaga sie rzadziej? Zaryzykuje stwierdze-
nie, iz nie jest to najbardziej palgcy problem tego
kraju. Panuje przekonanie, ze ludzie wykluczeni
z konsumpciji poniekgd sami sg sobie winni. Chwy-
ta za serce nie nieporadnos¢ finansowa, ale sytua-
cje losowe, jak choroby, kleski zywiotowe. Problem
progbw ubdstwa i jego granic jest robwniez mocno
dyskusyjny. Zaspokojenie jednych potrzeb powoduje
powstawanie kolejnych. Gdzie powiedzie¢: stop, do
tego poziomu pomagamy, ale dalej radz sobie sam?
Szczerze, mysle, ze bardziej sensowne jest to, jak
Polkomtel utrzymuje w Zakopanem TOPR, niz daje
setce ludzi zyjgcych w ubdstwie pomoc finansowag.
Rocznie w Tatrach pod lawinami ginie srednio 14
0s0Ob, a z gtodu w tym kraju nikt nie umiera”. Zapytaj

> 65

WOS/Czy wiemy, jak pomagac¢ innym? Rozwazania o skuteczno$ci pomocy spotecznej na podstawie filmu ,Ballada o kozie” Bartosza Konopki/



WOS/Czy wiemy, jak pomaga¢ innym? Rozwazania o skuteczno$ci pomocy spotecznej na podstawie filmu ,Ballada o kozie” Bartosza Konopki/

uczniéw, czy zgadzajg sie z autorem, ktéry twierdzi,
ze bieda to mato medialny problem.

% Czy nalezy pomagac¢ biednym? Jak pomagac,
by pomoc?

Zwrd¢ uwage ucznidow na toczgcg sie wsrod pub-
licystow debate na ten temat. Wsrod gtosow w tej
dyskusji czesto pojawiajg sie bowiem takie, ktére
pomoc spoteczng uwazajg za szkodliwg, a co naj-
mniej nieefektywng, tak naprawde pogtebiajgcg nie-
poradno$¢ zyciowa ludzi ubogich.

Na zakonczenie lekcji zapytaj uczniow, jak —
9 1 PO zajeciach — wyjasniliby tytut filmu ,Balla-
da o kozie”. Wystuchaj ich wypowiedzi. Popros, by
przypomnieli sobie z lekcji jezyka polskiego cechy
gatunkowe ballady (wg definicji ballada to gatunek
synkretyczny, ktérego tematem sg niezwykte wyda-
rzenia, tgczgcy w sobie nastrojowosc¢ i emocjonal-
nos¢ liryki, fabute i narratora epiki oraz dialogi i akcje
dramatu). Zwrd6¢ uwage ucznidw na role narratora/
narratoréw tej filmowej opowiesci — to kozy, ktore,
zdziwione tym, co widzg, jednoczesnie nam ten Swiat
przedstawiajg. Robig to w sposéb wyrozumiaty, bez
komentarza i oceny, wskutek czego wptywajg na
nasz stosunek do bohateréw. Teraz mozesz odwo-
ta¢ sie do wypowiedzi mtodziezy zbieranych zaraz

po projekciji filmu.

/I O Popros ucznidw, aby w rundce podsu-
i+ mowujgcej dokonczyli zdanie: ,Dzisiaj

dowiedziatem sie...”. Kazdy powinien powiedzie¢

Cos$ innego.

Praca domowa dla chetnych:

Przygotuj portfolio. Pole¢ uczniom, by przez najbliz-
szy tydzien (lub dwa tygodnie) sledzili w réznych
mediach (internet, telewizja, prasa) informacje na te-
mat sytuacji ludzi ubogich. Popros, aby zwrdcili uwa-
ge na dane statystyczne, polityke prowadzong przez
rozne instytucje, debate publiczng toczacg sie na fa-
mach mediow. W opracowywanym portfolio powinny
sie znalez¢ takze informacje dotyczgce tego zjawi-
ska w lokalnej spotecznosci.

Materiat pomocniczy nr 1

Karta pracy
% Kto jest gtéwnym bohaterem filmu? Moze by¢
ich kilku.

®x Jak oceniasz jej/jego/ich sytuacje materialng?
Jak myslisz, z czego ona wynika?

%  Gdzie mieszkajg osoby pokazane w filmie?
Z czego utrzymujg sie gtowni bohaterowie?

®x Jak bohaterowie wykorzystujg udzielang
pomoc?

m
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4. Jakie mozliwosci

| zagrozenia niesie ze sobg
demokracja i przed czym
przestrzega nas ,Ubu Kroél”
w rezyserli Piotra Szulkina®?

Opracowata: Anna Klimowicz

Czas: 2 godziny lekcyjne (bez projekciji filmu)

Tre$ci nauczania zgodne z podstawg programowa:
lI'i IV etap edukacyjny: uczen rozwaza i ilustruje przykta-
dami zalety i stabosci demokraciji, uzasadnia potrzebe
przestrzegania zasad etycznych w zyciu publicznym i po-
daje przyktady skutkoéw ich tamania.

Pytanie kluczowe: Jakie mozliwosci i zagrozenia niesie
ze sobg demokracja”?

Po zajeciach uczen bedzie umiat:

% wyjasni¢, skad Piotr Szulkin zaczerpnat pomyst sce-
nariusza do filmu ,Ubu Krol”;

% podac¢ nazwy gatunkow filmowych, ktérych elementy
mozna odnalez¢ w filmie ,Ubu Krol”;

% scharakteryzowac cechy rzgdow totalitarnych;

% okresli¢ role $wiadomego uczestnictwa obywateli
w zyciu spotecznym panstwa demokratycznego;

% zinterpretowac przestanie ptyngce z dzieta Szulkina.

Metody pracy: praca w parach, dyskusja, praca z teks-
tem, elementy heurezy

Materiaty dydaktyczne:
% duze arkusze papieru, flamastry;
% materiaty pomocnicze nr 1-2.

Stowa kluczowe: konwencja, groteska, absurd, totalita-
ryzm, demokracja

Uwagi:
Przed lekcjg uczniowie ogladaja film ,Ubu Krol” Piotra Szulki-
na oraz uzupetniajg karte pracy (materiat pomocniczy nr 1).

Przebieg zajec¢:

Zapowiedz uczniom,
/I 1 Ze przez najblizsze
dwie lekcje bedziecie sie
zajmowac analizg filmu ,Ubu
Krol” Piotra Szulkina.

Zréb krotkie wprowadzenie, przypominajgc
2 i najwazniejsze informacje zwigzane z filmem.
Opowiedz o pomysle na scenariusz (,Ubu Krél” jest
trawestacjg sztuki Alfreda Jarry’ego), o tworcach
i produkcji (wykorzystaj informacje opublikowane na
stronie www.filmotekaszkolna.pl).

Rozmowe o filmie zacznij od zebrania pierw-
8 i szych wrazen uczniow: Jak podobat im sie
film, jak go zrozumieli i jak odebrali gre aktorow? Co
sgdzg o charakteryzacji, scenografii i muzyce? Zapo-
wiedz, ze w czasie kolejnych zadan uczniowie mogg
korzystac z informaciji zapisanych w kartach pracy,
ktore przygotowali po obejrzeniu filmu.

Wspdlnie zastanodwcie sie, do jakiego gatun-
4 i ku nalezy ten film (burleska, crazy comedy,
farsa, groteska, parodia, pastisz). W razie potrzeby
przygotuj definicje pojec i rozdaj je klasie.

Popros uczniodw, aby sprobowali okresli¢ czas
5 i miejsce, w jakim rozgrywa sie fabuta filmu.
Podsumowujgc ich wypowiedzi, przeczytaj stowa sa-
mego rezysera na temat konwenciji, w jakiej zrealizo-
wat film (materiat pomocniczy nr 2). Zapytaj, co moze
znaczy¢ brak okreslonego czasu i miejsca akciji.
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Po omdéwieniu warstwy artystycznej przejdz
6 i do analizy tresci. Wypisz na tablicy w ko-
lumnie (jedno pod drugim) pojecia odnoszgce sie
do sposobu sprawowania rzgdoéw przez Ubu: bez-
prawne, okrutne, krwawe, cyniczne, mordercze, bez-
mysine, gtupie, prostackie, sprowadzajgce jednostki
do roli marionetek. Popros uczniéw, aby do kazde-
go z okreslen podali przyktady zapamietane z filmu.
Zapytaj, jak nazywa sie taka forma sprawowania
rzgdow (totalitaryzm). Popro$ podopiecznych, aby
wymienili wystepujgce w filmie elementy kojarzace
sie z totalitaryzmem — postacie i rekwizyty.

Wspdlnie z uczniami przyjrzyj sie postawom

7 i bohateréw — ich relacjom, motywacjom i za-

chowaniom. Zadaj pytania pomocnicze:

®x W jaki sposOb na samym poczatku filmu zosta-
li przedstawieni gtowni bohaterowie? Jak zyjg?
O czym marza?

% Do czego namawia meza Ubica? Dlaczego Ubu
chce zdoby¢ wtadze?

® W jaki sposob para prymitywnych alkoholikow zo-
stata parg krélewskag? Kto i dlaczego im pomaga®?

®x  Jak zostata ukazana spotecznosc¢ kraju, w kto-
rym nedzarzowi Ubu udaje sie dojs¢ do wta-
dzy? Dlaczego ttum ulega petnym frazeséw
i betkotu namowom Ubu i wybiera go na krola?
Jak zachowuije sie ,naréd”, kiedy Ubu zdobywa
korone? Dlaczego nikt z najblizszego otoczenia
kréla w zasadzie nie protestowat przeciw jego
metodom sprawowania wtadzy?

®x W jaki sposob mentalnos¢ sprawujgcego wia-
dze wptywa na mentalno$¢ otaczajgcej go Swi-
ty? Jaki poziom i jaka moralno$¢ cechujg ludzi
otaczajgcych krola i jego matzonke?

8 W filmie wielokrotnie pada termin ,demokra-
i+ cja”. Podczas burzy mézgow zbierz skoja-
rzenia ucznidw zwigzane z tym pojeciem. Na czym

polega demokracja? Co jest jej istotg? Sprobujcie
zbudowac wtasng definicje.

Zainicjuj dyskusje w klasie: Jakie zagrozenia
9 i niesie demokracja? Co sie dzieje, kiedy czes¢
spoteczenstwa nie angazuje sie w wybory, kiedy bier-
nie poddaje sie regutom narzuconym przez wtadze,
nie kontroluje poczynan politycznych decydentow?
Po kilku wypowiedziach podziel uczniéw na czte-
roosobowe zespoty i popros, aby przedyskutowali
mozliwosci, jakie daje spoteczenstwu demokracja,
by zapobiec sytuacjom ukazanym w filmie. Swoje
pomysty niech zapiszg na duzych arkuszach papieru,

a nastepnie przedstawig pozostatym.

/] O Zainicjuj krotkg dyskusje dotyczgcg zakon-
i+ czenia filmu. Jak mozna je interpretowac?

Jaki morat wyptywa z tej okrutnej, przerazajgcej basni?

/] /I W ramach podsumowania zapytaj ucz-
i+ nidéw, komu i dlaczego poleciliby obejrze-

nie filmu Szulkina.

Na koniec odczytaj stowa Tadeusza Ze-
/l 2 i+ lenskiego-Boya, ktéry w 1936 r. napisat
na temat sztuki Alfreda Jarry’ego: ,A skoro juz kto$
widzi w «Krélu Ubu» proroctwo, moze przeciggnat
je jeszcze dalej. Gdyby ktos chciat snu¢ analogie,
mogtby ich znalez¢ do syta w tem, co sie dzis dzieje
po $wiecie. llez ludzi, idej, systemow... zywcem po-
czetych z ledzwi mitycznego kréla Ubu”.

Praca domowa:

Popros ucznidow o napisanie tekstu na temat; Wskaz
postacie funkcjonujgce dzis na scenie publicznej,
ktore mogtyby sta¢ sie bohaterami podobnej tragi-
farsy. Uzasadnij swoéj wybor w kilku zdaniach.
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Materiat pomocniczy nr 1

Karta pracy
®x  (Gdzie toczy sie akcja?

®x W jaki sposob muzyka podkresla to, co dzieje
sie na ekranie?

®x  Jakie analogie do historii naszego kraju mozna
dostrzec w ,Ubu Krolu”?

Materiat pomocniczy nr 2

Piotr Szulkin o swoim filmie

Jesli miatbym szukac¢ estetycznych krewniakéw, to
powiedziatbym, ze film ,Ubu Krél” jest zawieszony
miedzy krwawg epikg ,lwana Groznego”, crazy co-
medy braci Marx, filmami z kregu Monthy Pythona
oraz filmami Jacques’a Tatiego. Aby wyczuc¢ regu-
ty jego narracji trzeba zrozumie¢, ze ten film jest
okrutng — ale bajkg. Dzieje sie w bajkowym Swie-
cie, rzadzi sie bajkowymi prawidtami. Forma filmu
jest trudna do nazwania, moze najblizszym bytoby
okreslenie ,zwariowana bajka muzyczna”, cho¢ spo-
sOb uzycia muzyki jest dosy¢ nietypowy. Niemnigj
nalezy pamietac, ze jest to scenariusz w sporej pro-
porcji filmu muzycznego. Zas w scenariuszu nie
sposob pomiescic emocjonalnosci operowego cho-
ru bgdz uczuciowych asocjacji evergreendow muzyki
rozrywkowe;.

(-.)

Prawie wszystkie moje filmy byty postrzegane jako
polityczne. Ja je uwazatem czesto za takie dziwne
komedie, moze socjologizujgce eseje... Filmoéw po-
litycznych ,wprost” nigdy nie robitem, nie interesu-
je mnie polityka, to zbidr doraznych kopniakéw. To
jakby nie moéj temperament. Uogdlnienie, metafora...
temu jestem blizszy.

—  Fragment z wywiadu, ktérego Piotr Szulkin udzielit Ewie
Likowskiej, ,Przeglad”, nr 38/2003.
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V. Filmoteka Szkolna

na zajeciach artystycznych
— plastyka, muzyka,
wiedza o kulturze




1. Od rzeczywistosci do
metafory wspotczesnosci —
,Oj! Nie molg@ sie zatrzymac!”
Zbigniewa Rybczynskiego

Opracowata: Ewa Magdziarz

Czas: 1 godzina lekcyjna (w tym projekcja filmu)

Tresci nauczania zgodne z podstawg programowag:
IV etap edukacyjny: uczen analizuje film lub analizuje spek-
takl teatralny, postugujgc sie podstawowymi pojeciami
z zakresu wtasciwej dziedziny sztuki.

Pytanie kluczowe: Czy fabuta zawsze jest w filmie naj-

wazniejsza?

Po zajeciach uczen bedzie umiat:

% analizowac i interpretowa¢ metaforyczne sensy obra-
zow w filmie;

®x  okresla¢ motywy, symbole i srodki filmowe;

% nakreci¢ etiude, wykorzystujgc srodki filmowe wyste-
pujgce w obrazie Rybczynskiego.

Metody pracy: burza mézgdw, miniwyktad, rozmowa na-
uczajgca, analiza i interpretacja filmu, praca w grupach,
dyskusja

Materiaty dydaktyczne:

x  film ,Oj! Nie moge sie zatrzymac!” w rezyserii Zbignie-
wa Rybczynskiego;

®  materiat pomocniczy nr 1.

Stowa kluczowe: eksperyment filmowy, subiektywizm
wizji, filmowe $rodki stylistyczne, ujecie, obraz filmowy,
dzwiek, ruchy kamery, animacja, zdjecia poklatkowe

Uwagi:
Przed lekcjg uczniowie powinni zna¢ podstawowe pojecia

zwigzane z jezykiem filmowym.

Przebieg zajec¢:

Przed projekcja fil-
/] i+ mu ,Oj! Nie moge
sie zatrzymac!” Zbigniewa
Rybczynskiego zapytaj ucznidw, czy znajg pojecie
,Kina artystycznego (awangardowego)”. Metodg bu-
rzy mozgow zbierz informacje, wspdlnie wypracujcie
definicje tego terminu, podajcie odpowiednie przy-
ktady filmow.

Uzupetnij wiadomosci ucznidw, wygtaszajgc krotki
wyktad na temat kina artystycznego (awangardo-
wego) i jego roli w sztuce filmowej, np. na podsta-
wie ksigzki Eweliny Nurczynskiej-Fidelskiej i innych
,Kino bez tajemnic”. Jako przyktad twércy awangar-
dowego przedstaw sylwetke i filmografie rezysera
Zbigniewa Rybczynskiego (wykorzystaj np. materia-
ty ze strony internetowej www.filmotekaszkolna.pl).

2 Wyswietl film ,Oj! Nie moge sie zatrzymac!”.
i Po projekcji popros uczniéw o podzielenie sie
pierwszymi wrazeniami. Zapytaj:

Czy film jest trudny, czy tatwy w odbiorze?
Jak go rozumiejg”?

Czy ich zaskoczyt?

Z czym im sie kojarzy?

Jakie emocje w nich wywotat?

X X X X X

Podziel uczniéw na kilkuosobowe zespoty,
8 i ktoére bedg pracowaty nad czterema roznymi
zadaniami. Przed kolejng projekcijg filmu rozdaj karty
pracy i wyttumacz polecenia.
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ZAJECIA ARTYSTYCZNE/Od rzeczywisto$ci do metafory wspétczesnosci — ,,Oj! Nie moge sie zatrzymac!” Zbigniewa Rybczynskiego/

Grupa | (Karta pracy nr 1)

Zadaniem grupy | jest préba streszczenia filmu ,Oj!
Nie moge sie zatrzymac!”. Uczniowie wypisujg naj-
wazniejsze sceny (obrazy) oraz prébujg je zinterpre-
towac. Zastanawiajg sie nad pytaniem, czy tatwo
stresci¢ ten film, czy tre$¢ jest w tym przypadku
w 0gble wazna, co jest najciekawsze w tym filmie.

Grupa Il (Karta pracy nr 2)

Zadanie grupy Il to analiza filmowych srodkéw wyra-
zu, np. planéw filmowych, ruchéw kamery, montazu.
Uczniowie zastanawiajg sie nad funkcjg zastosowa-
nych srodkow. W jaki sposob w filmie zostaty osigg-
niete efekty szybkosci i chaosu?

Grupa lll (Karta pracy nr 3)

Zadaniem grupy |l jest zwrdcenie uwagi na obraz
natury i miasta ukazany w filmie. Uczniowie zasta-
nawiajg sie, czy przy interpretacji filmu istotne sg
wrazenia wzrokowe (barwa, mnogos¢ miejsc, sta-
le przyspieszajgcy rytm). Prébujg wyciggnat wnioski
ze swoich spostrzezen.

Grupa 1V (Karta pracy nr 4)
Zadanie grupy IV to analiza warstwy dzwiekowej
w czesci filmu ukazujgcej nature i we fragmencie
ukazujgcym miasto. Uczniowie notujg swoje spo-
strzezenia i wyciggajg wnioski.

4 Po kolejnej projekciji filmu zostaw zespotom
i+ Czas na uzupetnienie kart pracy.

Popros lideréw grup o prezentacje opraco-
5 i+ wanego materiatu. Zapytaj uczniow:

Czy widzg podobienstwa miedzy obrazem mia-
sta i natury w filmie a otaczajgcg ich rzeczywis-
toscig (chaos, szybkie tempo zycia, nieocze-
kiwane, zaskakujgce zagrozenia, ludzie zajeci
swoimi sprawami niedostrzegajgcy niebezpie-
czenstwa)?

% Czego metaforg moze by¢ ,potwor” z filmu?

x  Jak mozna zinterpretowa¢ zakonczenie filmu?

X

Podsumowujgc dyskusje, zapytaj podopiecznych,
czy interpretacja zaproponowana po przeprowadzo-
nej analizie filmu pokrywa sie z ich pierwszymi wra-
zeniami po jego obejrzeniu.

Praca domowa:

Zachec¢ uczniow do nakrecenia krotkich etiud filmo-
wych ukazujgcych w sposdb metaforyczny zagroze-
nia w otaczajgcym ich Swiecie. Zaproponuj ogolny
temat pracy, np. ,Swiat wokét nas”. Zasugeruj, aby
w swoich pracach uwzglednili srodki filmowe zasto-
sowane w ,Oj! Nie moge sie zatrzymac!”.

Materiat pomocniczy nr 1
Karta pracy nr 1

Streszczenie filmu:

Najciekawsze obrazy filmowe

Interpretacja wybranych obrazow filmowych

Whnioski:
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Karta pracy nr 2

Filmowe $rodki stylistyczne

Funkcje filmowych $rodkéw stylistycznych

1. Plany filmowe:

2. Ruchy kamery:

3. Montaz:

Whnioski:

Karta pracy nr 3

Obraz
Natura Miasto
Elementy: Elementy:
Kolory: Kolory:
Whioski:
Karta pracy nr 4
Dzwieki
Natura Miasto
Odgtosy: Odgtosy:
Cechy: Cechy:
Whioski:
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ZAJECIA ARTYSTYCZNE/Wyobraznia wprawiona w ruch — o tajnikach animacji na podstawie ,Katedry” Tomasza Baginskiego/

2. Wyobraznia wprawiona

w ruch — o tajnikach animacji
na podstawie ,Katedry”
Tomasza Baginskiego

Opracowata: Wioletta Kus

Czas: 1 godzina lekcyjna (w tym projekcja filmu)

Tresci nauczania zgodne z podstawg programowg:
[Il etap edukacyjny: tworzenie wypowiedzi — ekspresja
przez sztuke; analiza i interpretacja tekstow kultury — per-
cepcja sztuki.

Pytanie kluczowe: O czym lub o kim jest film ,Katedra”
Tomasza Baginskiego?

Po zajeciach uczen bedzie umiat:

% interpretowac i analizowa¢ symbole w filmie animo-
wanym;

% wyjasni¢ budowe i reguty animacji poklatkowej;

% przygotowac wtasng prostg animacje.

Metody pracy: burza mozgoéw, miniwyktad, dyskusja, ¢wi-
czenia rysunkowe, prezentacja multimedialna

Materiaty dydaktyczne:

% animacja ,Katedra” Tomasza Baginskiego;

% materiaty pomocnicze nr 1-2;

% zdjecia badz prezentacja multimedialna ukazuja-
ca najpiekniejsze katedry gotyckie (np. Notre Dame
w Paryzu, katedre $w. Stefana w Wiedniu, katedry
w Amiens, Burgos, Sienie, Mediolanie);

% notesik kieszonkowy z gtadkimi kartkami, czarny ma-
zak, pidro kulkowe lub czarna akwarela i pedzelek.

Stowa kluczowe: gotyk, katedra gotycka, animacja, sto-
ryboard, animacja poklatkowa, suprematyzm

Uwagi:
Przed zajeciami uczniowie w grupach przygotowujg infor-

macje o Tomaszu Baginskim, filmie ,Katedra” i animacji
3D, korzystajgc z dostepnych publikacji i internetu.

Przebieg zajec¢:

Zapowiedz uczniom, ze w czasie najblizszej
/] i godziny lekcyjnej bedziecie sie zajmowac
wspotczesng animacjg na przyktadzie nominowane;j
do Oscara ,Katedry” Tomasza Baginskiego.

2 Popros$ chetnych, aby zreferowali przygoto-
i+ wane wczesniegj informacje o rezyserze oraz

technice animacji 3D. W razie potrzeby uzupetnij ich
wypowiedzi.

Przed projekcjg pokaz zdjecia (prezentacje)
8 i ukazujgce najstynniejsze katedry gotyckie.
Zapytaj ucznidbw o wrazenia. Popros, aby podczas
burzy mézgéw wymienili emocje, jakie wywotu-
je w nich widok tych budynkow (np. stabos¢ istoty
ludzkiej wobec wielkosci budowli, duma z wykonania
tych konstrukcji rekoma cztowieka, lek wobec ogro-
mu tej przestrzeni). Zadaniem mtodziezy jest takze
proba odczytania symboliki gotyckich katedr.

Zapro$ podopiecznych do obejrzenia anima-
4 i cji Tomasza Baginskiego. Po projekcji popro$
ucznidw, aby sprébowali zinterpretowac przestanie
filmu, a takze poréwnali emocje, jakie wywotat w nich
film, z uczuciami wzbudzonymi przez zdjecia gotyc-
kich katedr. Zadaj pytania pomocnicze:

®x  Czy Swiat przedstawiony w filmie ma charakter
fantastyczny, czy akcja jest osadzona w $wie-
cie realnym?

% Czy film moéwi o Swiecie wewnetrznym, czy o sy-
tuacji, ktéra sie wydarzyta lub mogta wydarzy¢?
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% O czym lub o kim jest ,Katedra” Tomasza Ba-
ginskiego?
®x  Jakie symbole kryje w sobie ten film?

W formie miniwyktadu przedstaw uczniom
6 i zasady tworzenia animacji. Wyttumacz ta-
kie pojecia jak: ,storyboard”, ,animacja poklatkowa”,
»<animacja rysunkowa” (wykorzystaj informacje do-
stepne m.in. na stronie www.filmotekaszkolna.pl).

6 Popros chetnych, aby opisali akcje filmu ,Ka-
» tedra”, intryge, jej bohatera, miejsce wydarzen.

Nastepnie zaproponuj ¢wiczenie pt. ,Zmie-
7 niam historie zapisang w filmie”, w ktorym
uczniowie sami stang sie tworcami. Rozdaj kazdemu
materiat pomocniczy nr 1. Wyjasnij, ze zadanie to
bedzie polega¢ na narysowaniu w formie storyboardu
wtasnego zakonczenia ,Katedry”.

8 Wspdlnie omowcie alternatywne zakonczenia
i filmu zaproponowane przez uczniow.

Praca domowa:

Zapisz na tablicy cytat z Kazimierza Malewicza:
,Sztuka suprematyczna ma zbudowac¢ nowy $wiat,
Swiat odczu¢ (...) doznatem bojazni i trwogi, gdy
przyszto mi opusci¢ czas narragji (...) to nie byt pusty
kwadrat a poczucie bezprzedmiotowosci”. Skomen-
tuj ten cytat, odwotujgc sie do filmu Baginskiego:
gtbwny bohater w ,Katedrze” doprowadza siebie do
unicestwienia, staje sie takim niewidzialnym biatym
kwadratem na biatym tle.

Rozdaj uczniom materiat pomocniczy nr 2 ,Poja-
wiam sie i znikam — animujemy proces myslowy
Malewicza” — na przyktadzie twoérczosci Kazimie-
rza Malewicza animujemy fazy kluczowe i posred-

nie, ktére mozna ukazac¢ rowniez w prostej animacji
poklatkowe;.

Zadaniem uczniéw bedzie przygotowanie wtasnej
animagcji (temat to np. ,M¢j kieszonkowy swiat”) przy
uzyciu notesika i czarnego mazaka (piérka). Mto-
dziez odlicza 24 strony. Zaczyna rysowac od ostat-
niej fazy kluczowej na 24. stronie, przewraca strone
wczesniej i odrysowuje przebity rysunek, dodajgc
kolejny element.

Nastepng lekcje zacznij od ,wertowania” noteséw
kieszonkowych z wykonanym ¢wiczeniem.
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ZAJECIA ARTYSTYCZNE/Wyobraznia wprawiona w ruch — o tajnikach animacji na podstawie ,Katedry” Tomasza Baginskiego/

Materiat pomocniczy nr 1

Wyobraznia wprawiona w ruch — tajniki animacji na
podstawie ,Katedry” Tomasza Baginskiego

Cwiczenie ,zmieniam historie zapisang w filmie’.
Uzupetnij ujecia o rysunki i opisy — zbuduj wtasne
zakonczenie.

L1
Ujecie z animacji ,Katedra” — przed scenami finatowymi _1._ ___________________________________
2 S ..
4. 5




Materiat pomocniczy nr 2

Wyobraznia wprawiona w ruch — tajniki animacji na
podstawie ,Katedry” Tomasza Baginskiego

Cwiczenie ,pojawiam sie i znikam — animujemy pro-
ces myslowy Malewicza” — zasady tworzenia rysun-
kowej animacji poklatkowe;.

1. klatka 24, klatka

______________________________

fazy kluczowe

fazy posrednie

Tempo dla ptynnego ruchu uzyskujemy przy 24 klat-
kach na sekunde, przy poklatkowej animacji rysun-
kowej takie wrazenie uzyskujemy juz przy 10-12
klatkach na sekunde.
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3. Superbohater?

Cztowiek przysztosci wedtug
wizji Stanistawa Lema

w filmie ,Przektadaniec”
Andrzeja Wajdy

Opracowata: Katarzyna Zabtocka

Czas: 2 godziny lekcyjne (z projekcijg filmu)

Tresci nauczania zgodne z podstawg programowa:
lIl etap edukacyjny: uczen realizuje projekty w zakresie
sztuk wizualnych, w tym stuzgce przekazywaniu informa-
cji dostosowanej do sytuacji komunikacyjne;j.

Pytanie kluczowe: Czy chcemy dozy¢ czasow, w ktérych
na masowg skale zaczng sie rodzi¢ superbohaterowie?

Po zajeciach uczen bedzie umiat:

% tworczo odbierac dzieto filmowe;

% analizowac¢ obraz filmowy pod kgtem jego zwigzkdw
z literatura.

Metody pracy: burza mozgow, twoércza praca indywidu-
alna (technika wykonania pracy plastycznej — fotokolaz)

Materiaty dydaktyczne:
x  film ,Przekfadaniec” Andrzeja Wajdy;

®x  kolorowe czasopisma, brystol, klej, nozyczki.

Stowa kluczowe: fotokolaz, korespondencja sztuk

Przebieg zajec¢:

Zapisz na tablicy stowo ,superbohater”. Po-
/I i+ pros uczniow, aby wymienili wszystkie sko-
jarzenia, jakie przychodzg im do gtowy. Wypowiedzi
zapisuj, ale ich nie komentuj. Sprébujcie wspdlnie po-
dac definicje ,superbohatera”. Przywotajcie przyktady
takich postaci znane z literatury i filmow.

Przed projekcjg krotko opowiedz uczniom
2 o filmie ,Przektadaniec”. Zapoznaj mtodziez
z sylwetkami autora scenariusza Stanistawa Lema
i rezysera Andrzeja Wajdy (mozesz skorzystac¢ z in-
formacji opublikowanych np. na stronach www.film-
polski.pl i www.wajda.pl).

8 Zapros uczniow do obejrzenia filmu ,Przekta-
i daniec”. Zaproponuj, by ewentualne watpli-
wosci i pytania notowali na kartkach.
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Po projekcji zapytaj uczniow o pierwsze wra-
4 i+ zenia z filmu:

Jak im sie podobat?

Czy byt zabawny?

Czy film jest nadal aktualny?

Z jakimi innymi tekstami kultury (literatura, film,

X X X X

malarstwo) im sie kojarzy?

Wyjasnij tez ich ewentualne watpliwosci, ktore zapi-
sali podczas projekciji.

Kolejnym zadaniem uczniéw bedzie przygo-
5 »  towanie wtasnej pracy plastycznej inspiro-
wanej filmem. Przed rozpoczeciem tego ¢wiczenia
szczegbtowo omow zatozenia techniki fotokolazu.

6 Zaprezentuj uczniom temat ich fotokolazu:
v ,Superbohater”.

7 W trakcie wykonywania prac udzielaj wska-
v zOwek i pomagaj podopiecznym.

8 Zorganizuj klasowg wystawe fotokolazy
i wspdlnie z uczniami nadajcie imiona posta-
ciom z ich dziet.

9 Na zakonczenie lekcji zainicjuj dyskusje: Czy

chcemy dozy¢ czasow, w ktérych na maso-
wag skale zaczng sie rodzi¢ superbohaterowie?
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4. Rysowanie uczuc
Swiattem na przyktadzie
fragmentéow ,Wojaczka”
Lecha Majewskiego

Opracowata: Katarzyna Zabtocka

Czas: 2 godziny lekcyjne (z projekcjg fragmentow filmu)

Tre$ci nauczania zgodne z podstawg programowg:
IIl etap edukacyjny: uczen realizuje projekty w zakresie
sztuk wizualnych, w tym stuzace przekazywaniu informa-
cji dostosowanej do sytuacji komunikacyjnej.

Pytanie kluczowe: Jakimi srodkami artystycznymi mozna
wyrazi¢ poezje w filmie i sztukach plastycznych?

Po zajeciach uczen bedzie umiat:

% dostrzegac zwigzki miedzy jezykiem filmu i sztuk pla-
stycznych a jezykiem poezji;

% tworczo interpretowac obrazy filmowe.

Metody pracy: burza mbzgdw, miniwyktad, analiza frag-
mentoéw filmu, praca z tekstem, indywidualna praca twor-
cza wykorzystujgca technike pasteli.

Materiaty dydaktyczne:

x  wybrane fragmenty filmu ,Wojaczek” w rezyserii Le-
cha Majewskiego;

% materiaty pomocnicze nr 1-2;

% czarny brystol, biata pastela.

Stowa kluczowe: pastela, kontrast, ekspozycja, kompo-
zycja, inspiracja, negatyw, pozytyw, rysunek swiattem

Uwagi:

Uczniowie powinni zna¢ podstawowe pojecia zwigza-
ne z jezykiem filmu. Odpowiednio wczesniej popros pod-
opiecznych, aby kazdy z nich przyniost na lekcje wybrany
wiersz Rafata Wojaczka.

Przebieg zajec¢:

/I Zapowiedz, ze przez najblizsze dwie godziny
i lekeyjne bedziecie zajmowac sie poezjg Ra-
fata Wojaczka.

Zapytaj ucznidw, czy znajg wiersze tego
2 i poety. Co o nich sgdzg? Czy sg im bliskie?
Popros o luzne i szczere wypowiedzi, nie komentu;.
Wspdinie przyblizcie postac tworcy.

8 Rozdaj klasie kserokopie tekstu wiersza ,Byta
i potrzeba” Rafata Wojaczka (materiat pomoc-
niczy nr 1). Zapro$ do cichej lektury.

4 Na tablicy zapisz stowa: ,negatywny” i ,pozy-
i+ tywny”. Popros uczniow o luzne skojarzenia
z tymi przeciwienstwami i podanie definicji obu pojec.

Rozdaj podopiecznym skserowang tabele
5 i (materiat pomocniczy nr 2). Popros o okres-
lenie tresci/wartosci pozytywnych i negatywnych
w wierszu i wypetnienie dwoch pierwszych kolumn
tabeli. Chetni odczytujg swoje spostrzezenia.

Zapro$ uczniow do obejrzenia fragmentow
6 i filmu Lecha Majewskiego. Ich zadaniem be-
dzie zanotowanie w trakcie projekcji (w ostatniej ko-
lumnie tabeli — materiat pomocniczy nr 2) elementow
jezyka filmowego (plany filmowe, ruchy kamery, cie-
cia montazowe, tempo, dzwiek, o$wietlenie, muzyka,
kolorystyka poszczegodlnych ujec¢), ktore zostaty wy-
korzystane do zobrazowania zapisanych wczesniej
przez ucznidéw poje¢ negatywnych i pozytywnych
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z wiersza Rafata Wojaczka (jezeli bedzie to koniecz-
ne, zaprezentuj fragmenty filmu kilkakrotnie).

7 Popros uczniow o odpowiedz na pytanie:
v Jakimi srodkami filmowego wyrazu rezyser
oddat charakter twoérczosci Wojaczka?

Zapowiedz uczniom, ze teraz oni sprébujg
8. ,narysowac” wiersz. Przed rozpoczeciem
zadania omow szczegotowo proponowang technike
pasteli. Prace ucznidéw bedg inspirowane wierszami,
ktore kazdy z nich przynidst na lekcje.

9 W trakcie wykonywania prac udzielaj wska-
v zOwek i pomagaj podopiecznym.

/I O Zorganizuj klasowa prezentacje prac.

/I /] Popros, by uczniowie sprobowali okresli¢
i+ elementy negatywne i pozytywne, ktére
pojawity sie w ich pracach.

Materiat pomocniczy nr 1

Byta potrzeba

Byta potrzeba zycia, byta Smierci potrzeba.

Byta potrzeba wiersza, potrzeba mitosci.

Byta potrzeba Ciebie i Krélowg Polski
Nazywatem Cie wtedy na uzytek wiersza.

Byta potrzeba wodki i potrzeba $Sliny,

| pitem i zarowno smakowatem mydliny.

| gdy oszukiwatem na uzytek potrzeby

Zycia, z oszustwem zaraz rost rachunek $mierci.

—  Rafat Wojaczek, ,Wiersze”, wybrat i postowiem opatrzyt
T. Piéro, Warszawa 1999, s. 343.

Materiat pomocniczy nr 2

Elementy pozytywne Elementy negatywne

w wierszu w wierszu

Elementy jezyka filmowego

zycie Smier¢
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5. Orkiestra deta

| instrumenty dete ukazane
w filmie ,Muzykanci”
Kazimierza Karabasza

Opracowat: Krzysztof Gerus

Czas: 2 godziny lekcyjne (w tym projekcja filmu)

Tresci zwigzane z podstawg programowa:
[l etap edukacyjny: uczen rozréznia instrumenty muzyczne
oraz rodzaje zespotdw wykonawczych.

Pytanie kluczowe: Czym jest amatorska orkiestra deta
i czy jest nam jeszcze potrzebna?

Metody pracy: burza mdzgow, prezentacja, miniwyktad,
dyskusija, analiza fragmentow filmu, praca z tekstem zrod-
towym, praca w parach

Po zajeciach uczen bedzie umiat:

%X wyjasni¢ pojecia ,instrumenty dete”, ,instrumenty
drewniane”, ,instrumenty blaszane”;

% przyblizy¢ historie i kontekst dziatalnosci orkiestr
detych;

% wyttumaczy¢ znaczenie tworzenia orkiestr detych
w $rodowiskach lokalnych.

Stowa kluczowe: orkiestra deta, instrumenty dete blasza-
ne, instrumenty dete drewniane

Materiaty dydaktyczne:

% tablice (zdjecia, prezentacja) przedstawiajgce in-
strumenty dete blaszane oraz instrumenty dete
drewniane;

% przyktadowe nagrania brzmienia instrumentéw detych;

%

film Kazimierza Karabasza ,Muzykanci”;
% przyktadowy sktad orkiestry detej ze strony
www.orkiestrydete.pl/ork.html

Przebieg zajec¢:

Rozpoczynajgc zajecia, popros uczniow o po-
/I i danie definicji poje¢: ,orkiestra symfoniczna”
i ,instrumenty dete”. Metodg burzy mézgdéw zbierz
skojarzenia mtodziezy i w razie potrzeby uzupetnij
wiadomosci. Wspdlnie wypracujcie obie definicje.

Zapytaj ucznidw, czy byli na koncercie orkie-
2 i stry symfonicznej. Jakie zrobito to na nich
wrazenie? W jakich sytuacjach widzieli i stuchali or-
kiestr (np. w filharmonii, w programach telewizyjnych,
w koéciele, w czasie $wigt narodowych itp.)?

Zaprezentuj uczniom zdjecia (np. w formie
8 i prezentacji multimedialnej) instrumentow de-
tych. Przedstaw im krétko podstawowe informacje
dotyczgce poszczegodlnych instrumentow.

Instrumenty dete dzielimy na drewniane i blaszane
(wigze sie to z genezg powstawania dzwiekow). Pod-
stawowe instrumenty dete blaszane to: trgbka, pu-
zon, tuba, waltornia, kornet. Podstawowe instrumenty
dete drewniane to: klarnet, obgj, flet, flet piccolo, sak-
sofon, fagot. Wymien przyktadowe nagrania kilku in-
strumentéw, np. klarnet — George Gershwin ,Btekitna
rapsodia”, flet — Jan Sebastian Bach ,Badinerie”, sak-
sofon — ,Take Five”, trgbka — ,Hejnat mariacki”.

Zapros uczniow do obejrzenia ,Muzykantow”
4 i Kazimierza Karabasza. Przed projekcjg wpro-
wadz ich w kontekst, podaj informacije o rezyserze i oko-
licznosciach powstania filmu (skorzystaj z materiatow
opublikowanych na stronie www.filmotekaszkolna.pl).
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Po projekcji zapytaj uczniow o pierwsze wra-

5 i zenia. Zadaj pytania pomocnicze:

% Kim byli muzykanci?

®x W jaki sposob rezyser ukazat grajgcych, ja-
kie srodki filmowe wykorzystat (budowa kadru,
plany filmowe, tempo, praca kamery, warstwa
dzwiekowa)?

%  Co dawata bohaterom filmu muzyka, wspdine
granie?

Przedstaw uczniom role orkiestr detych jako
6 i niegdys$ popularnych zespotéw amatorskich.
Opowiedz o orkiestrach tworzonych np. przez Ro-
mow, dla ktérych wspolne muzykowanie jest najistot-
niejszg formg spedzania czasu. W Polsce orkiestry
dete byty zaktadane m.in. przy: ochotniczych strazach
pozarnych, zaktadach pracy, szkotach i parafiach. Za-
pytaj ucznidw, jakg funkcje takie orkiestry spetniaty
(bgdZz nadal spetniajg) w srodowiskach lokalnych.

Podsumowujgc wypowiedzi uczniow, zwrd¢ uwage,
ze orkiestry dete w matych miejscowosciach czesto
stanowig jedyng szanse nauki gry na instrumentach,
kontaktu z kulturg wyzszg. Sg formg wspodlinego
spedzania czasu wolnego, integrujg srodowisko.

Podziel ucznidw na pary. Odtworz fim ,Muzy-
7 i+ kanci” od 1’45” do 3'25” i popro$ podopiecz-
nych, aby zanotowali, jakie instrumenty zauwazyli,
ogladajac przygotowania cztonkéw orkiestry do proby
(sg to: beben duzy, klarnet, tuba, waltornia, puzon,
trgbka, flet). Chetni przedstawiajg wyniki swojej pracy.

Nastepnie rozdaj uczniom przyktadowe
8 i sktady orkiestr detych (dostepne na stronie
www.orkiestrydete.pl/ork.html). Popro$, aby nadal
w parach przyjrzeli im sie i zaznaczyli te instrumen-
ty, ktére widzieli na filmie. Dlaczego zestaw instru-
mentow w orkiestrze jest tak roznorodny? Ktorych
instrumentow jest najwiecej? Jaki efekt zostaje dzieki
temu osiggniety? (Instrumenty grajg w roznych reje-
strach i r6zng barwg, co ma dawac petne i bogate
brzmienie).

Podsumowujac lekcje, przypomnij uczniom
9 i+ napis, ktory pojawit sie w czotowce filmu:
,ostatni Mohikanie”. Zwro¢ uwage, iz film powstat
w 1960 r., kiedy zaczynata sie rozwija¢c muzyka
jazzowa oraz bigbitowa i zapowiadano koniec prze-
starzatych brzmieniowo orkiestr detych. W tym cza-
sie zostato rozwigzanych wiele zespotéw. Kolejnym
okresem, kiedy masowo upadaty orkiestry borykajg-
ce sie z trudnosciami finansowymi, byty lata 90-te.
Orkiestry dete jednak nie zniknety z mapy Polski.
Ostatnio zauwazamy powr6t do tradycji amatorskich
orkiestr lokalnych, czego przyktadem moze by¢ or-
kiestra OSP Nadarzyn. Grupa ta powstata w 1998 r,,
odgrywa bardzo istotng role w ksztattowaniu kultu-
ry muzycznej w srodowisku lokalnym. Dzis to jedna
z najlepszych orkiestr detych w kraju.

Na zakonczenie zainicjuj w klasie krotkg dyskusje
podsumowujgcg: Czy amatorskie orkiestry dete sg
nam jeszcze potrzebne? Jakie inne formy aktywno-
Sci mogg je zastgpic?
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VI. Filmoteka Szkolna
W pracy wychowawczej




1. R6zne postawy wobec
wspotczesnego sSwiata —
film ,Gtosniej od bomb”

Przemystawa Wojcieszka

Opracowata: Justyna Catczynska

Czas: 2 godziny lekcyjne (bez projekciji filmu)

Tresci nauczania zgodne z podstawg programowg:
[Il'i IV etap nauczania: ksztattowanie postawy obywatel-
skiej, postawy poszanowania tradycji i kultury wtasnego
narodu.

Pytanie kluczowe: Jakie postawy wobec otaczajgcego
nas $wiata zauwazasz w filmie ,Gtosniej od bomb” i wo-
kot siebie?

Po zajeciach uczen bedzie umiat:

x  formutowac i wypowiada¢ wtasne refleksje i poglady;

% wskazac i scharakteryzowac rézne postawy wobec
ojczyzny;

®x  wspotpracowac w grupie i by¢ odpowiedzialnym za

wspolng prace.

Metody pracy: praca w grupach, rozmowa kierowana,
debata ,za i przeciw”, nagrywanie wypowiedzi kamerg lub
telefonem komorkowym

Materiaty dydaktyczne:
x  film ,Gtosniej od bomb” Przemystawa Wojcieszka;
®x  krotkie filmy nagrane przez uczniow.

Stowa kluczowe: patriotyzm, marzenia, emigracja

Uwagi:

Przed lekcja:

*x  Uczniowie ogladajg film ,Gto$niej od bomb”.

®x W trzech grupach przygotowujg kroétkie filmiki — kre-
cg (telefonem komoérkowym, kamerg cyfrowg itp.) wy-
powiedzi oséb dorostych, ktérym zadajg nastepujgce
pytania:

Grupa I:
Czym jest dla pani/pana patriotyzm? Jak wspodtczesnie
mozemy wyraza¢ swojg mitos$¢ do ojczyzny?

Grupa lI:
Co sgdzi pani/pan o emigracji Polakdéw za granice? Jakie
sg powody wyjazdu?

Grupa lll:

Jakie miata pani / miat pan w mtodosci marzenia dotycza-
ce swojej przysztosci? Czy udato sie je zrealizowac? Co
wptyneto na takg sytuacje?

Kazdy zesp6t wybiera sposrod nagranych wypowiedzi piec
najbardziej interesujgcych i roznorodnych.

Przebieg zajec:

Poinformuj uczniéw, ze na najblizszych dwaéch
/l i lekcjach bedziecie rozmawiali na temat réz-
nych postaw wobec wspotczesnego Swiata.

2 Popros$ grupe |, aby wyswietlita swoje na-
'+ grania.

8 Po projekcji zapytaj uczniow, czym jest dla
i nich patriotyzm. Jak wspotczesnie moze wy-
razi¢ go mtody cztowiek?

4 Podaj definicje stownikowg patriotyzmu, kto-
i+ ra uzupetni i uporzadkuje wypowiedzi nagra-
nych oséb i mtodziezy.

Popros ucznidw, aby scharakteryzowali po-
5 i stawy bohateréw filmu ,Gtosniej od bomb”
wobec ojczyzny. Zapytaj podopiecznych, jaka jest ich
zdaniem relacja miedzy emigracjg a patriotyzmem.

6 Popros grupe Il, aby wyswietlita swoje na-
¢ grania.
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Zaproponuj uczniom dyskusje prowadzong
7 i metodg argumentow ,za i przeciw”. Postaw
pytanie: Czy lepiej jest pozosta¢ w kraju, czy wyemi-
growac? Zapisz mozliwe warianty odpowiedzi:

++ zdecydowanie lepiej jest zostac

+ lepiej jest zostac

= jestem neutralna/-y

- lepiej jest wyemigrowac

-— zdecydowanie lepiej jest wyemigrowac

Rozdaj uczniom karteczki samoprzylepne, na ktorych
zapiszg symbol wybranego przez siebie stanowiska.
Mtodziez przypina je do ubran w widocznym miejscu.

8 Zapro$ uczniow do dyskusji, ktéra odbedzie
i sie w czterech rundach.

Runda |

Na twoj sygnat mtodziez dobiera sie w grupy tak,
aby spotkaty sie osoby, ktére na kartkach majg na-
rysowany ten sam symbol. Uczniowie dyskutujg
nad postawionym problemem, przedstawiajgc swo-
je argumenty.

Runda Il

Popros$ uczniéw o zmiane. Teraz w grupach spoty-
kajg sie osoby reprezentujgce stanowiska roznigce
sie o jeden poziom, np. ,+” z ,=". Twoi podopieczni
dalej dyskutujg, ale podajgc sobie kontrargumenty.

Runda 111

W tej rundzie mtodziez tworzy grupy wedtug zasa-
dy, ze spotykajg sie ci, ktorych poglady sg zupetnie
rézne. Teraz majg oni za zadanie uzasadni¢ swoje
stanowisko i go broni¢.

Runda IV
Twoi podopieczni powracajg do grup z rundy pierw-
szej. Dzielg sie swoimi spostrzezeniami, uwagami.

1 Brudnik E., Moszynska A., Owczarska B., ,Ja i moj uczen
pracujemy aktywnie. Przewodnik po metodach aktywizu-
jacych”, Kielce 2000, s. 21-24.

Zapytaj ucznidw, jak wzbogacita sie ich wiedza na
temat emigraciji i jej przyczyn, co przekonato ich do
pozostania przy swoim stanowisku lub sktonito do
jego zmiany.

9 Zaproponu;j klasie kolejny temat, méwigc, ze
i+ postawa wobec zycia zmienia sie z wiekiem

i doswiadczeniami.

/] O Popros, aby kazdy z uczniow przypo-
+ mniat sobie trzy postacie z filmu ,Gtosniej

od bomb” i odpowiedziat na nastepujgce pytania:

®x  Jakie marzenia majg bohaterowie filmu?
% Czy udaje sie je zrealizowac, czy bohaterowie
z nich rezygnuija i dlaczego?

Zbierz wypowiedzi ucznidéw na forum.

/] /I Zapros grupe Il do projekciji jej filmow.

/] 2 Zapytaj ucznidw, czy marzenia osob, kto-
i+ re zostaty przez nich nagrane, sg podob-
ne do tych zaprezentowanych w filmie Przemystawa

Wojcieszka.

Podziel podopiecznych na pary. Ich za-
/] 8 i+ daniem bedzie zaimprowizowanie scenki,
w ktorej spotyka sie po wielu latach dwoje znajo-
mych. Prowadzg oni rozmowe na temat mtodzien-
czych marzen, ktére udato sie bgdz ktorych nie udato
sie zrealizowac¢ w dorostym zyciu. Podsumowujgc to
¢wiczenie, zapytaj ucznidw, co ich zdaniem wptywa
na nasze losy, co powoduje, ze pewne marzenia sie

spetniajg, a inne nie.

/] 4 Na zakonczenie popro$ o uzupetnienie
+ zdania: ,Moim marzeniem dotyczgcym

przysztosci jest...”.
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2. MitoscC i rodzicielstwo
w wieku szkolnhym

na podstawie filmu
dokumentalnego
,Pierwsza mitosc”
Krzysztofa Kieslowskiego

Opracowata: Teresa Maria Szulczewska

Czas: 2 godziny lekcyjne (z projekcija filmu)

Tre$ci nauczania zgodne z podstawg programowa:
IV etap edukacyjny, wychowanie do zycia w rodzinie:
wczesne rodzicielstwo, nieplanowana cigza; sposoby szu-
kania pomocy w sytuacjach trudnych.

Pytanie kluczowe: Dlaczego nalezy rozmawiac o rodzi-
cielstwie w wieku szkolnym?

Po zajeciach uczen bedzie umiat:

®x  zdefiniowac pojecia: ,mitos¢”, ,rodzina”, ,rodzicielstwo”,
L,odpowiedzialno$¢”;

*x  okresli¢ obowigzki: partnerdw, rodzicow, matzonkow;

x

przewidywac skutki swoich zachowan;
% wskazywac wtasciwe i niewtasciwe zachowania spotecz-
ne na przyktadzie postepowania bohaterdw filmowych.

Materiaty dydaktyczne:

x  film pt. ,Pierwsza mitos¢” Krzysztofa Kieslowskiego
lub jego wybrane fragmenty;

% cytat z ,Matego Ksiecia” Antoine’a de Saint-Exupéry’ego;

x

materiat pomocniczy nr 1;
®x  kartki samoprzylepne, maskotka (np. maty pluszowy
mis).

Metody pracy: gra dydaktyczna, burza mézgow, dysku-
sja, metaplan, drzewo decyzyjne

Stowa kluczowe: mitos¢, rodzina, rodzicielstwo, macie-
rzynstwo, odpowiedzialno$¢

Przebieg zaje¢:

Na poczgtek zaproponuj uczniom zabawe. Po-
/] i pros, aby wszyscy usiedli w kregu. Do wybra-
nej osoby rzu¢ misia z prosbg o dokonczenie zdania.

Przyktadowe zdania:

Ciesze sie, gdy...

Bardzo lubie, gdy...

Lubie spedzac czas z...

Zauroczenie to...

Zwigzek to...

Mitos¢ to...

Najlepszg rzeczg, jaka mi sie zdarzyta, jest...
Najgorszg rzeczg, jaka mi sie zdarzyta, jest...
Cigza to...

Rodzicielstwo to...

Odpowiedzialnos¢ to...

X X X X X X X X X X X

Podsumuj ¢wiczenie, nawigzujgc do wypowiedzi
uczniow dotyczgcych mitosci, odpowiedzialnosci,
rodzicielstwa. Mito$¢ angazuje, oprocz uczuc, row-
niez poznanie (myslenie) oraz wole (dziatanie). Wig-
ze sie z odpowiedzialnoscig nie tylko za siebie, lecz
takze za drugg osobe oraz za poczete dziecko. Dla-
tego mitos¢ jest najpiekniejszym uczuciem, ale wig-
ze sie z poswieceniem.

Zapisz na tablicy cytat z ,Matego Ksiecia”
2 i Antoine’a de Saint-Exupéry’ego: ,Na zawsze
ponosisz odpowiedzialnos¢ za to, co oswoites”.
Popro$ ucznidéw o luzne skojarzenia z tym cytatem.
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Zapowiedz, ze na najblizszych dwoch lek-
8 i cjach bedziecie rozmawia¢ o mitosci i ro-
dzicielstwie na podstawie filmu dokumentalnego
,Pierwsza mitos¢” Krzysztofa Kieslowskiego.

Zrob krétkie wprowadzenie do filmu. Opo-
4. wiedz o kontekscie jego powstania i re-
zyserze (informacje znajdziesz m.in. na stronie
www.filmotekaszkolna.pl).

kazdej z nich bedzie zanotowanie reakcji
(pozytywnych i negatywnych) poszczegdélnych po-
staci ukazanych w filmie na wiadomos¢ o wczesnym
macierzynstwie Jadwigi. Mtodziez notuje wypowiedzi
bohaterow, argumenty formutowane w stosunku do
przysztych rodzicow.

6 Podziel uczniow na pie¢ grup. Zadaniem

Grupa |
— reakcja chtopaka i dziewczyny (przysztych
rodzicow).
Grupa Il
— reakcja rodzicow.
Grupa Il
— reakcja kolezanek i kolegow.
Grupa IV
— reakcja grona pedagogicznego.
Grupa V
— reakcja sgsiadow, urzednikow.

Zaprezentuj uczniom film badz jego wybrane

6 i fragmenty:

% Siedemnastoletnia Jadwiga stwierdza, ze jest
w Cigzy.

x  Jej wizyta u lekarza.

% Rozmowa Jadwigi z Romkiem i planowanie
przysztosci.

% Slub.

®x  Urzgdzanie mieszkania.

®x  Zachowanie grona pedagogicznego.

% Reakcje jej kolezanek i jego kolegow.

®x  Pordéd.

®x  Macierzynstwo i ojcostwo — obowigzki.

Po projekcji popro$ uczniéw o opisanie
7 i pierwszych wrazen. Czy film im sie podobat?
Czy problemy w nim poruszane sg aktualne i bliskie?
Jakie emocje wzbudzajg w nich mfodzi bohaterowie?

Zapro$ ucznidow do dyskusji prowadzonej
8 i metodg metaplanu. Narysuj na tablicy tabele
zgodnie ze wzorem z materiatu pomocniczego nr 1.
Najpierw poszczegolne grupy, korzystajgc z notatek
zrobionych w czasie projekgji filmu i po niej, odpowiada-
ja na pytanie: Jak jest, czyli jak zachowuijg sie bohatero-
wie filmu na wies¢ o cigzy nastoletniej Jadwigi? Pozniej
uczniowie zastanawiajg sie nad kolejnymi pytaniami:
®x  Dlaczego pojawiajg sie reakcje negatywne?
% Jak powinno by¢?

Zapisuj wszystkie wypowiedzi uczniéw w odpowied-
nich miejscach w tabeli. Na zakonczenie analizy
sprobujcie sformutowac wnioski i podsumowac dys-
kusje, odpowiadajgc na ostatnie pytanie: Dlaczego
nie jest tak, jak by¢ powinno?

Zapytaj uczniéw, czy taka sytuacja mogtaby
9 i+ Sie wydarzy¢ dzis, wsrdd ich rowiesnikow.
Jakie sg reakcje ich otoczenia na wies¢ o wczesnym
rodzicielstwie? Z jakimi problemami borykajg sie bar-

dzo mtodzi rodzice?

Kazdy z uczniow otrzymuje karteczke sa-
/l O i+ moprzylepna. Podziel tablice na dwie cze-
sci: ,Negatywne strony” i ,Pozytywne strony”. Zapytaj
uczniodw, jakie widzg negatywne, a jakie pozytywne
aspekty wczesnego rodzicielstwa. Uczniowie anonimo-
wo odpowiadajg na te pytania, przyklejajac karteczki
w wybranym miejscu na tablicy. Przeczytaj wypowiedzi
podopiecznych. Wspdlnie wyciggnijcie wnioski.

/l /I Podsumuj lekcje, pytajac uczniow:
X

Czy podobat im sie sposéb omawiania tak trud-
nego problemu jak mitos¢ i rodzicielstwo?

% Co podobato sie najmniej?

x  Czyto, co zobaczyli i ustyszeli na lekcji, wptynie
na ich decyzje w zyciu?

Materiat pomocniczy nr 1

Jak jest? Jak powinno by¢?

Dlaczego nie jest tak, jak by¢é powinno?

Whnioski:
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3. Jak zbudowac dobre
relacje z rodzicami?
Rozwazania na podstawie
filmu ,Ojciec”

Jerzego Hoffmana

Opracowata: Lidia Banaszek

Czas: 2 godziny lekcyjne (bez projekcji filmu)

Tresci nauczania zgodne z podstawg programowa:

IV etap edukacyjny, wychowanie do zycia w rodzinie: funk-
cje rodziny, ze szczegdlnym uwzglednieniem wychowania
dzieci w rodzinie; znaczenie prawidtowych postaw rodzi-

cielskich dla rozwoju dziecka.

Pytanie kluczowe: Dlaczego wazne sg dobre relacje
miedzy dorastajgcymi dzie¢mi a rodzicami? W jaki sposéb
mozna poprawi¢ wzajemne kontakty?

Po zajeciach uczen bedzie umiat:

% wyjasni¢ znaczenie uczciwosci, odpowiedzialnosci
i szacunku w relacjach z rodzicami;

®  analizowac¢ zachowania bohaterow filmowych i po-
szukiwac analogii w swoim zyciu;

®x  rozwija¢ umiejetnos¢ budowania prawidtowych rela-
cji w rodzinie.

Metody pracy: metaplan, rozmowa nauczajgca, burza
mobzgow, praca w parach, praca w grupach

Materiaty dydaktyczne:
x  film ,Ojciec” Jerzego Hoffmana;
% materiaty pomocnicze nr 1-4.

Stowa kluczowe: ojcostwo, relacje, interakcje

Uwagi:

Przed zajeciami popros uczniow o obejrzenie filmu ,Ojciec”
w rezyserii Jerzego Hoffmana. Wrecz im materiat pomoc-
niczy nr 1 i uprzedz, by przed projekcja zapoznali sie z za-
mieszczonymi tam pytaniami. Popros, by po obejrzeniu

filmu przemysleli i zapisali swoje odpowiedzi.

Przebieg zajec¢:

Lekcje rozpocznij od swobodnej rozmowy
/I iz wychowankami. Sprawdz ich wiedze na
temat obejrzanego filmu, odwotujgc sie do pytan
z materiatu pomocniczego nr 1. Podaj temat lekcji,
a nastepnie zapoznaj klase z celami zajec.

Pierwszym zadaniem uczniow bedzie opisa-
2 i nie relacji miedzy ojcem a synem, ktére mo-
gli zaobserwowac w filmie, oraz zastanowienie sie
nad przyczynami i skutkami zachowan bohateréw.
Zaproponuj uczniom prace metodg metaplanu. Po-
dziel ich na czteroosobowe grupy i rozdaj im materiat
pomocniczy nr 2. Popros lideréw grup o zaprezento-
wanie efektow pracy, zachec ich do refleksji na temat
stosunkéw ojciec—syn, problemdw, z jakimi borykat
sie bohater, przyczyn kryzysu rodzinnego ukazanego
w filmie.

Rozpoczynajgc kolejne ¢wiczenie, zadaj ucz-

8 i+ niom pytania:

®x  Jaki problem miat Zenek?

x W jaki sposob bohater probuje ten problem roz-
wigzac?

®x  Jak oceniasz podijete przez Zenka préby rozwig-
zania problemu?

Zapisz na $rodku tablicy zdanie: ,Jak inaczej Zenek
mogtby rozwigzac swoj problem?”.

Rozdaj uczniom karteczki samoprzylepne. Niech
kazdy napisze rade dla Zenka. Po zakonczeniu pra-
cy mtodziez przykleja swoje karteczki wokot napisu.
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W PRACY WYCHOWAWCZEJ/Jak zbudowaé dobre relacje z rodzicami? Rozwazania na podstawie filmu ,Ojciec” Jerzego Hoffmana/

Popros o odczytanie wszystkich propozycji i 0 wybor
najlepszego rozwigzania.

Podziel uczniow na pary. Popros, by wskazali
4 i btedy popetniane przez ojca i syna, a takze za-
stanowili sie nad ich skutkami. Wrecz podopiecznym
materiat pomocniczy nr 3 i daj im czas na wykonanie
zadania. Chetni prezentujg swojg prace na forum.

Podziel klase na cztery grupy. Kolejne ¢wicze-
5 i nie polega na opracowaniu wskazéwek dla
ojca i syna, ktére utatwig im porozumienie. Kazdemu
zespotowi przydziel jedno zadanie sposrdd zamiesz-
czonych w materiale pomocniczym nr 4. Daj czas mto-
dziezy na wykonanie pracy, a pozniej popros liderow
grup o zaprezentowanie ich propozycji. Przedyskutuj
z klasg skutecznos¢ wskazéwek zawartych w opra-
cowanych poradnikach. Zache¢ zespoty do ewentu-
alnego uzupetnienia pomystéw kolezanek i kolegow.

6 Podsumowuijgc lekcje, zadaj uczniom pytania:

% Dlaczego wazne sg dobre relacje miedzy dora-
stajgcymi dzie¢mi a rodzicami?

x W jaki sposdb mozna poprawi¢ wzajemne
kontakty?

Zbierz wypowiedzi ucznidw i popros$ o zapisanie
wnioskow na tablicy.

Praca domowa dla chetnych:

Zache¢ ucznidw, aby przygotowali projekcije filmu
,<Ojciec” Jerzego Hoffmana z udziatem rodzicow
i zorganizowali wspdlng dyskusje. Udostepnij ucz-
niom odpowiednie materiaty.

Materiat pomocniczy nr 1

®x W jakim czasie toczy sie akcja filmu? Co na to
wskazuje?

®x  Gdzie rozgrywajg sie zdarzenia? Co o tym
Swiadczy?

% Kim sg bohaterowie? Co mozna powiedzie¢
o kazdej postaci?

x  Co jest tematem filmu?

% Dlaczego film ma tytut ,Ojciec”?

®x  Jak oceniasz ten film? Jakie sg twoje wrazenia,
refleksje?

®x  Jakie pytania stawia film? Podaj trzy przyktady.

Materiat pomocniczy nr 2

Relacje miedzy ojcem a synem w filmie ,,Ojciec” Jerzego Hoffmana

Jakie sg relacje miedzy ojcem a synem?

Jakie powinny by¢ relacje miedzy ojcem a synem?

Dlaczego relacje miedzy ojcem a synem nie sg takie, jakie powinny by¢?

Jakie wnioski wynikajg z analizy sytuacji?

Materiat pomocniczy nr 3

Jakie btedy popetnia ojciec?

Skutki btedow w obecnym zyciu ojca i syna

Skutki bteddw w przysztosci ojca i syna

Jakie btedy popetnia syn?

Skutki btedéw w obecnym zyciu ojca i syna

Skutki btedéw w przysztosci ojca i syna
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Materiat pomocniczy nr 4
Zadanie dla grupy |
Wociel sie w role psychologa i zredaguj poradnik, ktéry pomoze ojcu Zenona w naprawieniu relacji z synem.

Zadanie dla grupy 1l
Wociel sie w role psychologa i zredaguj poradnik, ktory pomoze Zenonowi Lipowskiemu w znalezieniu odpo-
wiedniej formy kontaktu z ojcem.

Zadanie dla grupy 11l
Weczuj sie w sytuacje Zenona Lipowskiego (filmowego syna) i napisz, jakie sg jego potrzeby i oczekiwania wo-
bec ojca.

Zadanie dla grupy IV
Weczuj sie w sytuacje pana Lipowskiego (ojca Zenona) i przedstaw jego wizje ojcostwa oraz oczekiwania wo-
bec dorastajgcego syna.

W PRACY WYCHOWAWCZEJ/Jak zbudowa¢ dobre relacje z rodzicami? Rozwazania na podstawie filmu ,,Ojciec” Jerzego Hoffmana/



W PRACY WYCHOWAWCZEJ/Zaburzenia komunikacji w rodzinie na przyktadzie bohateréw filmu ,Takiego pieknego syna urodzitam” Marcina Koszatki/

4. Zaburzenia komunikacji
w rodzinie na przyktadzie

bohaterow filmu ,Takiego

pieknego syna urodzitam”
Marcina Koszatki

Opracowat: Tomasz Sowinski

Czas: 2 godziny lekcyjne

Tre$ci nauczania zgodne z podstawg programowg:
[l etap edukacyjny, wychowanie do zycia w rodzinie: bu-
dowa prawidtowych relacji z rodzicami, konflikt pokolen;
przyczyny i sposoby rozwigzywania konfliktéw.

Pytanie kluczowe: Jak sie skutecznie komunikowac?

Po zajeciach uczen bedzie umiat:

% wyjasni¢ pojecie ,dokument autobiograficzny”;

% wskazac btedy w komunikacji interpersonalnej i za-
proponowac ich wtasciwe rozwigzanie;

% wyttumaczy¢, na czym polega wideoterapia i jakie
moze przyniesc efekty.

Metody pracy: burza mozgdw, odgrywanie rél, rozmowa
nauczajgca, rundka

Materiaty dydaktyczne:

% film ,Takiego pieknego syna urodzitam” w rezyserii
Marcina Koszatki;

% materiaty pomocnicze nr 1-2;

% duze arkusze papieru, mazaki.

Stowa kluczowe: dokument autobiograficzny, talk-show,
wideoterapia, komunikacja interpersonalna

Uwagi:

Pierwsza jednostka lekcyjna ma charakter wprowadzajgcy
do wtasciwej lekcji wychowawczej, na ktérg — w charak-
terze eksperta — warto zaprosi¢ pedagoga badz psycho-
loga szkolnego.

Przebieg zajec¢:

Zapowiedz uczniom, ze na dzisiejszej lekcji
/] i Obejrzg dokument autobiograficzny Marcina
Koszatki ,Takiego pieknego syna urodzitam”. Popros,
by podczas burzy mdzgow postarali sie opisac ce-
chy tego gatunku filmowego, a nastepnie zapytaj,
czy znajg przykfady innych dokumentow autobiogra-
ficznych. W kilku zdaniach przedstaw kontekst filmu
i historie dokumentalistyki autobiograficznej (sko-
rzystaj z informacji opublikowanych m.in. na stronie
www.filmotekaszkolna.pl), a nastepnie obejrzyjcie
wspolnie film Koszatki.

Po projekcji powies na dwoch przeciwlegtych
2 i Scianach klasy duze arkusze papieru z zapi-
sanymi skrajnymi stanowiskami, jakie zajeli krytycy
po premierze filmu:
%  pozytywne: rezyser ,demaskuje obtude zycia
rodzinnego”;
®x negatywne: rezyser ,katuje kamerg” swg ro-
dzine.

Popros ucznidw, aby staneli przy twierdzeniu, z kto-
rym bardziej sie identyfikujg, a chetni niech uzasad-
nig swoje stanowisko. Podsumowujgc dyskusije,
przybliz mtodziezy pojecie wideoterapii. Jest ona
dobrym zrodtem wywotywania autorefleksji i moze
by¢ powodem przychylnej reakcji widzow, ktorzy za-
uwazyli w filmie Koszatki problem braku komunikagji
wystepujacy w ich rodzinach.

8 Zapytaj ucznidw, czy znajg inne niz auto-
i biografistyka filmowa audiowizualne formy
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obnazania swojej intymnosci (reality-show, talk-show
itp.). Popros, by krotko je opisali.

Przedstaw uczniom propozycje udziatu
4 i w talk-show, w ktérym ochotnicy wcielg sie
w poszczegoblnych cztonkdéw rodziny Koszatkow
(matka, ojciec, syn) oraz osobe prowadzgcg pro-
gram. Pozostali uczniowie bedg widownig zadajgcg
pytania i wyrazajgcg swoje opinie. Wybierz czterech
ucznidw do zaprezentowania dramy i rozdaj im od-
powiednie instrukcje (materiaty pomocnicze nr 1 2).

Wyznaczeni uczniowie na srodku sali biorg udziat
w talk-show zgodnie z instrukcjami. Pozostatych po-
pros, by aktywnie uczestniczyli w zabawie, przede
wszystkim wyrazajgc swoje zdanie na temat zacho-
wania cztonkow rodziny Koszatkéw. Twoja rola na
tym etapie ogranicza sie do obserwaciji, kontroli cza-
su i porzadku.

Po zakonczeniu ¢wiczenia daj uczniom chwile na
,wyjscie z roli”. Mozesz im to utatwic, proponujgc
odpowiednig technike: ,opowiedzenie o odegranej
wtasnie postaci” bgdz symboliczne ,zdjecie maski”.

Omoéw ¢éwiczenie z klasg. Na przyktadzie za-
6 i+ chowan uczniéw wcielajgcych sie w bohate-
row filmowych przeanalizujcie sposoby komunikaciji
oraz potrzebe rozmow w rodzinie (mozesz postuzy¢
sie wskazdwkami zamieszczonymi na stronie interne-
towej http://bycrodzicem.pl lub w innym wydawnic-
twie na temat komunikacji interpersonalnej). Twoje
komentarze mogg by¢ konstruowane na zasadzie:
,wskaz btad i udziel rady”. Rady te zapisuj na tablicy
(taki materiat powinien zosta¢ utrwalony, skopiowany
i rozdany uczniom po zajeciach).

Na tym etapie moze okazac sie przydatna pomoc
psychologa szkolnego. Zdarza sie bowiem, ze w trak-
cie odgrywania rol ujawniajg sie pewne ukryte prze-
zycia i emocje, co stwarza mozliwos¢ dalszej pracy
nad nimi, buduje gtebszg refleksje i jest najistotnigj-
szym walorem edukacyjnym i terapeutycznym dramy.

Lekcje zakoncz rundkg, w czasie ktorej kazdy
6 i+ Z ucznidbw konczy swoimi stowami wybrane
zdanie:
®  Dzisiaj dowiedziatem sie, ze cztowiek...
% Dzisiaj dowiedziatem sie, ze rodzina...
% Dzisiaj dowiedziatem sie, ze zycie...

Materiat pomocniczy nr 1

Instrukcja dla prowadzgcego talk-show

Przedstaw widowni rodzine Koszatkow, zarysuj pa-
nujgce w niej relacje (nieustajgce konflikty, wzajem-
ne pretensje, obrazanie innych cztonkéw rodziny).
Zapro$ na scene ,Syna” i chwile z nim porozmawiaj
o sytuacji w domu. Nastepnie zapro$ ,Ojca” i za-
pytaj, czy rzeczywiscie sytuacja wyglada tak, jak jg
przedstawit syn. Na koniec zapros$ ,Matke” i popros,
by przedstawita swoje stanowisko. Staraj sie dopro-
wadzi¢ do konfrontacji miedzy rozmowcami. Przygo-
tuj sobie liste pytan, ktére skierujesz do uczestnikow
talk-show. Zadawaj pytania typu: Jakie mogty by¢
przyczyny takiej sytuacji? Jak sie czujg cztonkowie
rodziny? Jakie mogg by¢ konsekwencje takiego za-
chowania? Co mozna zrobi¢, by rozwigza¢ problem?
Przygotowang liste pytan przekaz uczniom, ktorzy
bedg twoimi rozmoéwcami, by mogli sie nalezycie
przygotowa¢ do wystgpienia. Podczas talk-show
pamietaj, by na poczgtku rozmowcy skupili sie na
opisie ich dramatu, nastepnie postarajcie sie znalez¢
przyczyny zaistniatej sytuacji, a na koncu ustalcie
mozliwe sposoby rozwigzania problemu. W trakcie
rozmowy pytaj widzéw o opinie. Na koniec podsu-
muj dyskusje, wyciggajgc wnioski z ustyszanych rad.

Materiat pomocniczy nr 2

Instrukcja dla odgrywajgcych role cztonkéw
rodziny Koszatkéw

Sprobujcie przeanalizowa¢ zachowanie bohaterow
filmu. Zastandwcie sie, co kieruje ich dziataniami,
postarajcie sie zrozumiec¢ ich sytuacje, wyttumaczy¢
reakcje, okresli¢ charakter. W czasie wystepu w talk-
-show przedstawcie ich punkt widzenia.
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Edukacja filmowa w praktyce/Prawo autorskie i wolne licencje w szkole/Katarzyna Sawko

I.. Pravyo autorskie i wolne
licencje w szkole

Katarzyna Sawko

Pracujao z uczniami nad stworzeniem nowego
utworu (wideo, remiksu, broszury itp.), czesto
zastanawiamy sie, czy i na jakich zasadach wol-
no nam skorzysta¢ z dorobku poprzednikéw, uzyé
sampli muzycznych, fotografii czy fragmentu cu-
dzego filmu. Wielu nauczycieli nurtuje takze kwestia
korzystania z filméw jako pomocy naukowych — udo-
stepniania ich uczniom, kopiowania, organizowania
projekciji. Niniejszy tekst pozwoli lepiej zrozumie¢
podstawowe zasady prawa autorskiego.

Na $wiecie powszechnie obowigzujgcym systemem
ochrony praw tworcow jest prawo autorskie. W Pol-
sce reguluje je Ustawa o prawie autorskim i pra-
wach pokrewnych z 4 lutego 1994 r. (DzU nr 24,
poz. 83), w ktérej znaczace zmiany wprowadzita
Ustawa z 1 kwietnia 2004 r. o zmianie ustawy o pra-
wie autorskim i prawach pokrewnych (DzU nr 91,
poz. 869).

Czas obowigzywania autorskich praw

majatkowych

Autorskie prawa majgtkowe trwajg:

%X przez caty czas zycia twoércy i 70 lat po jego
Smierci (w odniesieniu do utworu audiowizu-
alnego po Smierci najpbdzniej zmartej z wymie-
nionych oséb: rezysera, autora scenariusza lub
dialogéw, kompozytora muzyki);

% jezeli tworca nie jest znany — 70 lat od daty
pierwszego rozpowszechnienia utworu.

Jezeli z mocy ustawy autorskie prawa majgtkowe
przystugujg innej osobie niz tworca:

L
2 .-.."mllllllu"I

® 70 lat liczy sie od daty rozpowszechnienia
utworu;

% gdy utwor nie zostat rozpowszechniony — 70 lat
od daty ustalenia utworu;

% 50 lat w odniesieniu do nadan programéw RTV
(liczgc od roku pierwszego nadania);

% 50 lat w odniesieniu do sporzgdzania i korzy-
stania z fonogramow i wideogramow (liczgc od
roku sporzgdzenia).

Zgodnie z prawem utworem moze rozporzadzac tyl-
ko jego tworca. Moze on przekazac¢ prawa majgtko-
we do swojego dzieta innej osobie (np. pracodawcy,
producentowi, wydawcy). Istniejg tez wyspecijali-
zowane podmioty upowaznione do reprezentowa-
nia twércow (agenci lub organizacje zbiorowego
zarzgdzania prawami autorskimi). Tworca lub inny
uprawniony moze zgda¢ wynagrodzenia w zamian
za udzielenie zgody na korzystanie z jego utworow
lub z niego zrezygnowac.

Jedli bardzo zalezy nam na wykorzystaniu cudze-
go utworu, to mozna poprosi¢ o zgode wtasciciela
autorskich praw majgtkowych (zwykle sg nimi pro-
ducenci) i ewentualnie naby¢ je lub poczeka¢, az
one wygasng i utwor przejdzie do domeny publicz-
nej. Utwory z domeny publicznej mozna wykorzysty-
wac bez pytania kogokolwiek o pozwolenie. Trzeba
jednak pamietac, zeby zawsze oznaczac je nazwi-
skiem autora.

Procz autorskich praw majgtkowych, ktorych istnie-
nie jest ograniczone w czasie, sg rowniez autorskie
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prawa osobiste, ktére istniejg zawsze. Obejmujg
one nienaruszalnos¢ tresci i formy oraz integralnos¢
utworu, co ma znaczenie zwtaszcza w przypadku
utwordw audiowizualnych, ktoére sg utworami ztozo-
nymi, np. z muzyki, obrazu, dzwieku itp. Rozdziele-
nie tych ,warstw” jest juz ingerencjg w integralno$¢
utworu.

Dozwolony uzytek w edukaciji

Waznym elementem prawa autorskiego jest dozwo-
lony uzytek (art. 23, 27, 28, 29), czyli ograniczenie
autorskich praw majgtkowych, dzieki ktbremu mamy
mozliwos¢ korzystania z utworu bez zgody wiascicie-
la tych praw. Dozwolony uzytek moze by¢ osobisty
— dzieki niemu mozemy np. pozyczac lub wyswiet-
la¢ kupione przez nas filmy naszym znajomym
(wszystkim, jak méwi prawo, ktdrzy pozostajg z nami
w ,zwigzku osobistym, w szczegdlnosci pokrewien-
stwa, powinowactwa lub stosunku towarzyskim”).

Wyrodznia sie takze dozwolony uzytek publiczny

— szczegolnie wazny w edukaciji, pozwalajgcy na

sprawne poruszanie sie po catym dorobku intelek-

tualnym. Instytucjom edukacyjnym na zasadach do-
zwolonego uzytku wolno np.:

% sporzgdzac kopie fragmentow i nieodptatnie
korzysta¢ z fragmentéw utwordw w celach dy-
daktycznych (np. kserokopie fragmentow utwo-
ru rozdane uczniom);

% przytacza¢ fragmenty innych utworéw w dzie-
tach stanowigcych samoistng cato$¢ w ramach
prawa cytatu;

% publicznie wykonywac¢ utwory podczas imprez
szkolnych i akademickich pod warunkiem, ze
wstep na te imprezy jest bezptatny, a osoby wy-
konujgce utwor nie pobierajg za to zadnych ko-
rzy$ci majgtkowych;

®  Dbiblioteki, archiwa i szkoty mogg rozpowszech-
nia¢ wczesniej nabyte utwory poprzez ich
udostepnianie i pozyczanie w ramach swoich
zadan statutowych (regulowane réwniez przez
ustawe o dziatalnosci bibliotek).

Z tego wynika, ze nauczyciel moze prezentowac
fragmenty filmow, a nawet cate filmy, na lekcji bez
zadnych ograniczen. Moze takze sporzgdzac ko-
pie fragmentow utworow audiowizualnych dla
ucznidw. Musi to $cisle wynika¢ z realizacji celow

dydaktycznych, np. kopie sg przekazywane ucz-
niom, ktorzy przygotowujg projekt edukacyjny.

Jedynie biblioteki, archiwa i szkoty mogg sporzadzic
lub zleci¢ sporzgdzenie egzemplarzy materiatow au-
diowizualnych, ale tylko i wytgcznie w celu uzupet-
nienia, zachowania lub ochrony wtasnych zbiorow.
Dotyczy to sytuacji, gdy nie ma mozliwosci legal-
nego uzyskania egzemplarzy, ktore zaspokoityby
w tym zakresie potrzeby wskazanych instytuciji.

Ustawa o prawie autorskim i prawach pokrewnych nie
odnosi sie bezposrednio do mozliwosci wykorzysty-
wania audycji — czy to radiowych, czy telewizyjnych
— w ramach dozwolonego uzytku publicznego w ce-
lach dydaktycznych. Wydaje sie jednak, ze mozna
korzystac¢ z nagranych audycji (udostepnionych pub-
licznie), ktore zostang pdzniej zaprezentowane na lek-
cji dla realizacji okreslonego celu zaje¢, ale mozliwe
jest jedynie pokazanie fragmentu takiego programu.
Jezeli zatem nauczyciel korzysta w czasie zaje¢ z na-
granych przez siebie catych programéw emitowanych
przez nadawcow radiowych lub telewizyjnych, to jego
dziatania pozostajg w sprzecznoéci z prawem .

Prawo dozwolonego uzytku, wykraczajgcego poza
zakres osobisty, wymaga zawsze wymienienia zrod-
ta oraz nazwiska i imienia tworcy. Dozwolony uzy-
tek jednak nie daje nam mozliwosci publikacji tresci
edukacyjnych publicznie w sieci (np. nie mozna pub-
likowac prezentacji PowerPoint z wykorzystaniem
fragmentow cudzych utworéw) — co stanowi powaz-
ng przeszkode w dzieleniu sie wiedzg i tworczoscig.

Uzywajgc czyjegos utworu we wiasnej pracy twor-
czej, nalezy uwaza¢ — wykorzystanie catego drob-
nego utworu lub fragmentu wiekszych utworow
w publikacjach (np. historyczne zdjecie, wiersz,
fragment powiesci) jest mozliwe bez zgody tworcy,
ale prawo zastrzega na jego rzecz wynagrodzenie.
Granica miedzy cytatem, za ktory nie trzeba zapta-
ci¢, a korzystaniem z fragmentéw utwordw, za ktoére
tworcy cytowanego utworu przystuguje wynagrodze-
nie, jest niestety niezbyt wyrazna.

1 D. Skrzynski, ,Prawo autorskie w dziatalnosci dydaktycz-
nej nauczyciela. Stan prawny: 1.04.2009 r.”, Warszawa
2010, s. 27.
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Prawo cytatu

Mozemy bez zgody autora przytacza¢ w utwo-
rach stanowigcych samoistng cato$¢ urywki roz-
powszechnionych utworow lub drobne utwory
w catosci, lecz trzeba podac¢ autora i dzieto. Jest to
tzw. prawo cytatu (art. 29).

O czym musimy pamieta¢, wykorzystujac czyj$ utwor;

% Cytat musi by¢ urywkiem w tworzonym przez
siebie, samoistnym dziele.

®x  Cytowane mogag by¢ jedynie urywki rozpowszech-
nionych utwordw lub drobne utwory w catosci.

®x  Kazdy cytat musi by¢ wyraznie oznaczony, co
do autorstwa i zrodta.

%  Cytowany fragment utworu nie moze by¢ w za-
den sposdb zmieniony czy zmodyfikowany.

%X Zamieszczenie cytatu musi by¢ uzasadnione
celem analizy krytycznej, wyjadniania, naucza-
nia lub praw gatunku tworczosci.

% Zamieszczanie w celach dydaktycznych i na-
ukowych rozpowszechnionych drobnych
utwordw lub fragmentéw wiekszych utworow
w podrecznikach i wypisach oraz antologiach ro-
dzi po stronie twoércy prawo do wynagrodzenia.

Licencje Creative Commons

Z jednej strony mamy bardzo restrykcyjne prawo au-
torskie chronigce prawa do wszystkich opublikowa-
nych utwordw. Z drugiej — wszechobecne piractwo,
gtéwnie w przestrzeni cyfrowej, w ktorej panujg zupet-
nie odmienne prawa, niezgodne z dotychczasowym
tadem spotecznym, ekonomicznym i kulturowym. Aby
pogodzi¢ te dwie, istniejgce jakby obok siebie, rze-
czywistosci powstat projekt Creative Commons (CC).

Jest on prébg znalezienia ,trzeciej drogi”, zZbudowania
alternatywy dla istniejgcego systemu wtasnosci inte-
lektualnej. Opiera sie na idei wolnej kultury, w ktérej
dorobek intelektualny uznaje sie za dobro wspdine.

Creative Commons proponuje przejscie od reguty
,wszystkie prawa zastrzezone” do zasady ,pewne
prawa zastrzezone”. Aby utatwi¢ autorom dzielenie
sie, a uzytkownikom korzystanie z czyjejs pracy, wy-
mys$lono specjalne narzedzie — sg to tzw. otwarte
i wolne licencje. Dzieki nim autor moze samodzielnie
okresli¢ zasady, na ktorych chce dzieli¢ sie swojg
tworczoscig z innymi. Wyrdzniamy szes¢ licenciji CC.

Uznanie autorstwa 3.0 Polska - licencja ta pozwala na
kopiowanie, zmienianie, rozprowadzanie, przedstawianie
i wykonywanie utworu jedynie pod warunkiem oznaczenia
autorstwa. Jest to licencja gwarantujgca najszersze swobody
licencjobiorcy.

Uznanie autorstwa-Na tych samych warunkach 3.0 Polska
— licencja ta pozwala na kopiowanie, zmienianie, rozprowadza-
nie, przedstawianie i wykonywanie utworu tak dtugo, jak tylko
na utwory zalezne bedzie udzielana taka sama licencja. Jest
to licencja uzywana przez Wikipedie i jej siostrzane projekty.

Uznanie autorstwa-Uzycie niekomercyjne 3.0 Polska —
licencja ta pozwala na kopiowanie, zmienianie, remiksowanie,
rozprowadzanie, przedstawianie i wykonywanie utworu jedynie
w celach niekomercyjnych. Warunek ten nie obejmuje jednak
utworéw zaleznych (mogg zostaé objete inng licencja).

Uznanie autorstwa-Bez utworéw zaleznych 3.0 Polska
- licencja ta zezwala na rozpowszechnianie, przedstawianie
i wykonywanie utworu zarbwno w celach komercyjnych, jak
i niekomercyjnych pod warunkiem zachowania go w oryginalnej
postaci (nietworzenia utwordw zaleznych).

Uznanie autorstwa-UzZycie niekomercyjne-Na tych sa-
mych warunkach 3.0 Polska - licencja ta pozwala na roz-
powszechnianie, przedstawianie i wykonywanie utworu jedynie
w celach niekomercyjnych oraz tak dtugo, jak utwory zalezne
bedg rowniez obejmowane tg samg licencja.

Uznanie autorstwa-Uzycie niekomercyjne-Bez utworéw
zaleznych 3.0 Polska - licencja ta zezwala na rozpowszech-
nianie, przedstawianie i wykonywanie utworu jedynie w celach
niekomercyjnych oraz pod warunkiem zachowania go w orygi-
nalnej postaci (nietworzenia utwordéw zaleznych). Jest to naj-
bardziej restrykcyjna z licenciji.
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Z utworem rozpowszechnionym na licencji CC nie
mozna jednak zrobi¢ wszystkiego, co sie chce. Li-
cencja zezwala tylko na takie czynnosci, jakie zosta-
ty wymienione w punkcie ,uprawnienia”. Wszystkie
inne czynnosci stanowig naruszenie prawa autor-
skiego. Z chwilg naruszenia warunkow licencji Cre-
ative Commons licencja ta automatycznie wygasa.
Jesli ktos np. wykorzysta utwor opublikowany na li-
cencji Creative Commons i nie oznaczy autorstwa,
to nie bedzie miat juz prawa korzystac z tego utwo-
ru. Odnosi sie to tylko do osoby, ktdra naruszyta
zastrzezenia umowy, wszyscy inni mogg nadal korzy-
sta¢ z utworu, o ile przestrzegajg warunkédw licencii.
W przypadku naruszen obowigzujg ogéine zasady
prawa autorskiego. Istnieje wiele mozliwosci docho-
dzenia swoich praw, z drogg sgdowg witgcznie.

Musimy takze pamieta¢ o tym, ze jezeli tworzymy
kompilacje utwordw, w sktad ktérej wchodzg ele-
menty objete licencjg CC, nie oznacza to, ze caty
utwor automatycznie zostaje udostepniony na za-
sadzie wolnych licencji. Wazne jest to zwtaszcza
w przypadku utworéw ztozonych, jakimi sg utwory
audiowizualne.

Prawo autorskie a wideo krecone
przez uczniow
Gars¢ praktycznych porad

1. Czy moge opublikowac na stronie
internetowej film ucznia?

Gdy mamy w planach opublikowanie wideo, musi-
my posiada¢ do niego prawa. Jesli chcemy dzia-
ta¢ zgodnie z przepisami, to czeka nas sporo

zachodu. Prawa do wideo nakreconego przez ucz-
nidw majg uczniowie, ale jesli sg w wieku 13-18 lat,
nie dysponujg petnig praw i nalezy uzyskac¢ zgode
od rodzicow / opiekundw prawnych. Wzor umowy
0 udzielenie licencji na wykorzystanie utworu na-
stolatka mozna znalez¢ na stronie Koalicji Otwar-
tej Edukaciji (Licencja nieodptatna CC BY dla osob
w wieku 13-18 lat).

2. Skad wzig¢ muzyke do mojego filmu?
Wykorzystanie utworu muzycznego znalezionego
w sieci bez jasnej zgody tworcy jest tamaniem pra-
wa, dlatego warto upewnic sig, ze autor wybrane-
go fragmentu muzycznego czy sampla nie ma nic
przeciwko temu, lub nagra¢ muzyke samodzielnie.
W internecie mozna znalez¢ takze repozytoria mu-
zyki z domeny publicznej badz udostepnianej na li-
cencji Creative Commons.

3. Chce w swoim filmie wykorzystac¢ fragmenty
innych filméw. Czy to dozwolone?

Tworzgc film, czesto mamy ochote wples¢ krotki
fragment cudzego utworu, np. z Filmoteki Szkolnej.
Niestety, prawo autorskie w tym zakresie jest bar-
dzo niejasne.

Teoretycznie mozna wykorzysta¢ krotki fragment
cudzego filmu w zakresie dozwolonego uzytku
edukacyjnego, jednak taki materiat nie moze by¢
publikowany i musi zosta¢ wykorzystany jedynie
w celach edukacyjnych. Mozemy takze skorzy-
sta¢ z prawa do cytatu, ale istnieje ryzyko, ze np.
wykorzystany przez nas fragment jest zbyt dtu-
gi w stosunku do catosci pracy, nie oznaczymy go
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wtasciwie itp. Musimy takze pamietac, ze cytat musi
by¢ uzasadniony analizg krytyczng, wyjasnianiem,
nauczaniem lub prawem gatunku tworczosci.
Najbezpieczniej jest wykorzystywac filmy, do ktérych
prawa autorskie majgtkowe juz wygasty. Informacje
na temat utworéw z domeny publicznej mozna zna-
lez¢ w Wikipedii.

4. A czy moge nakreci¢ parodie filmu?
Parodia to rodzaj stylizacji. Wolno parodiowac, co
i jak chcemy, nie ma tu ograniczen prawnych.

5. W jaki sposéb poda¢ zZrédto udostepnionych
w sieci materiatow?

Bardzo wazne jest, aby wykorzystujgc legalne zaso-
by z domeny publicznej lub publikowane na licenciji
Creative Commons, zawsze wskazac¢ zrodto takie-
go materiatu i jego adres bibliograficzny lub interne-
towy (URL). Podajemy tez nazwe licenciji, na ktorej
utwor zostat nam udostepniony np. fot. Jan Kowal-
ski, zrédto: Flickr, CC BY.

6. A jak oznaczy¢ licencje do mojego filmu?

Jesli mamy petnie praw majgtkowych do nasze-
go utworu i chcemy zezwoli¢ innym na jego swo-
bodne wykorzystanie, mozemy udostepni¢ go na
licencji Creative Commons, podajgc te informacje
w napisach koncowych. Wyboru dogodnej dla nas

licencji mozna dokona¢ na stronie Creative Com-
mons Polska.

7. W jaki sposéb mam zadbac¢ o prawa do

wizerunku oséb pokazanych w moim filmie?

Tworzac film, nalezy rowniez pamieta¢ o prawie kaz-

dego do ochrony wizerunku. Oznacza ono, ze nie

wolno wykorzysta¢ i rozpowszechnia¢, bez jasnej

zgody danej osoby, jej charakterystycznych cech

zewnetrznych:

% obrazu fizycznego konkretnej osoby;

®  gtosu (tzw. wizerunek dzwieczny);

®x  wszelkich innych elementéw umozliwiajgcych
zidentyfikowanie okreslonej jednostki jako kon-
kretnej osoby fizycznej, m.in. zdjecia podpisa-
nego nazwiskiem, pseudonimu artystycznego,
charakterystycznej fryzury itp.

Wyijatkiem sg osoby stanowigce szczegodt wiekszej
catosci, uwiecznione w trakcie zgromadzen, na tle
krajobrazu oraz podczas imprez publicznych. Jesli
ich obraz nie jest zindywidualizowany, nie mogg one
dochodzi¢ swoich praw do ochrony wizerunku.

Prawo autorskie a Filmoteka Szkolna

Filmy z pakietow Filmoteki Szkolnej moga by¢ pre-
zentowane na zajeciach szkolnych w catosci bgdz
w czesciach, mozna je wypozyczac uczniom i przy-
gotowywac dla nich kopie wybranych fragmentéw.



http://www.flickr.com/photos/avoiretc/3441244946/sizes/z/in/photostream/
http://www.flickr.com/photos/avoiretc/3441244946/sizes/z/in/photostream/
http://www.flickr.com/photos/avoiretc/3441244946/sizes/z/in/photostream/
http://www.flickr.com/photos/avoiretc/3441244946/sizes/z/in/photostream/
http://www.flickr.com/photos/avoiretc/3441244946/sizes/z/in/photostream/
http://www.flickr.com/photos/avoiretc/3441244946/sizes/z/in/photostream/
http://www.flickr.com/photos/avoiretc/3441244946/sizes/z/in/photostream/
http://www.flickr.com/photos/avoiretc/3441244946/sizes/z/in/photostream/

Pakiet jest przeznaczony jedynie do uzytku w szko-
tach, ktérym zostat przekazany. Z filméw nie mogg
w petni korzystac¢ kina studyjne, domy kultury, bi-
blioteki i inne instytucje. Wyjgtkiem sg sytuacje, gdy
w wymienionych miejscach we wspotpracy ze szko-
tg sg organizowane zajecia dydaktyczne. Woéwczas
w czasie takich zajec, ktdre wprawdzie nie odbywa-
ja sie w budynku szkoty, ale majg charakter dydak-
tyczny i sg kierowane do ucznidw i nauczycieli szkot
ponadpodstawowych, mogg zosta¢ zaprezentowa-
ne filmy z pakietu Filmoteki Szkolnej.

Stowniczek pojec¢

Licencja Creative Commons - licencja pomagajgca
w zarzgdzaniu przez tworce prawami autorskimi do
jego utwordw i wspierajgca wolng kulture: tworzenie
i wymiane utworow traktowanych jako dobro wspdlne.

Prawo autorskie — prawo autorskie to prawo przy-
stugujgce autorowi utworu oraz przepisy, ktére upo-
wazniajg autora do decydowania o korzystaniu z jego
dzieta i czerpaniu z niego korzysci materialnych.

Domena publiczna — (w prawie) narzedzie gwa-
rantujgce dostep do nauki, edukaciji i kultury. Daje
wszystkim obywatelom nieograniczone prawo do
dziet, ktérych wykorzystanie nie podlega restrykcjom
i ograniczeniom, poniewaz prawa majgtkowe do
twoérczosci wygasty lub tworczose ta nigdy nie byta
lub nie jest przedmiotem prawa autorskiego. Domene
publiczng definiuje sie jako abstrakcyjny zbiér utwo-
row, ktére nie sg kontrolowane, zabezpieczone czy
zawtaszczone przez kogo$ na mocy systemu wias-
nosci intelektualnej. Okreslenie to ma wskazywac, ze
utwory sg ,wtasnoscig publiczng”, dostepne dla kaz-
dego z nas, do wykorzystania w dowolnym celu.

Remiks — utwor, ktory powstat dzieki przerobieniu
innego utworu. Zwykle zawiera fragmenty (sample,
kawatki) oryginalnego utworu i stanowi nowg jakosc.

Utwor — oryginalny, niepowtarzalny, musi sie wyroz-
nia¢ z punktu widzenia przecietnego odbiorcy (w da-
nej dziedzinie); nie ma jednoznacznej definicji, co
jest, a co nie jest utworem.

Otwarte Zasoby Edukacyjne — darmowe zasoby,
z ktérych mozna swobodnie korzystac, zmieniac je,
kopiowac, remiksowac i dzieli¢ sie nimi z innymi bez
naruszania prawa.

Katarzyna Sawko — animatorka kultury, wspottworczyni pro-
jektu InfoPraga. W fundacji Nowoczesna Polska koordynuje
projekty zwigzane z kulturg remiksu i edukacjg medialng, koor-
dynatorka Koalicji Otwartej Edukaciji, petni funkcje ,community
manager” w Centrum Cyfrowym przy projekcie Creative Com-

mons, autorka wielu materiatéw edukacyjnych.

Zrodta:

—  B. Matejesiek-Rodriguez, ,Dozwolony uzytek — analiza
na zlecenie Koalicji Otwartej Edukacji”, Warszawa 2011.

— ,Przewodnik po otwartej nauce”, red. E. Bendyk,
J. Hofmokl, A. Tarkowski i in., Interdyscyplinarne Centrum
Modelowania Matematycznego i Komputerowego Uniwersy-
tetu Warszawskiego, CC BY-SA, [dostepne na:] http://otwarta-
nauka.pl/przewodnik-po-otwartej-nauce/, [data dostepu:
17 stycznia 2012 r].

—  D. Skrzynski, ,Prawo autorskie w dziatalnosci dydaktycz-
nej nauczyciela. Stan prawny: 1.04.2009 r.”, Warszawa 2010.
— A Walczak, ,Prawo autorskie w szkole”, [dostepne na:]
www.ceo.org.pl/pl/filmoteka/news/prawo-autorskie-film-w-

-szkole, [data dostepu: 17 stycznia 2012 r.].
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Il. Projekt filmowy w praktyce

Anna Majewska i Anna Mirska-Czerwinska

I\/l etoda projektowa to bardzo atrakcyjny spo-
s6b nauczania. Pozwala potgczy¢ wiedze te-
oretyczng i umiejetnosci praktyczne. Co wiecej,
umozliwia dopasowanie zadan do zainteresowan
poszczegoblnych ucznidw, a wiadomo, ze wtedy fa-
twiej o motywacje do pracy i dobre relacje z pod-
opiecznymi. Najwazniejszym momentem w pracy
nad projektem jest wybor tematu. Powinien on by¢
bliski mtodziezy, odpowiadac jej zainteresowaniom
i potrzebom. Takim tematem moze stac sie film.

Dobrze wiedzg o tym nauczyciele entuzjasci, kto-
rzy z filmem pracujg od kilku, a nawet kilkunastu lat.
Metoda projektu Swietnie sie sprawdza w dziata-
niach zwigzanych z edukacjg filmowa. Projekt wyko-
nania filmu animowanego byt pierwszym wiekszym
przedsiewzieciem miedzyprzedmiotowym, ktore zre-
alizowatam w ramach autorskiego programu klasy
kulturowo-filmowej. tgczyt tresci programowe trzech
przedmiotow: jezyka polskiego, wiedzy o Kkulturze
i przedmiotow IT. Efekty przerosty moje oczekiwania
— wspomina Matgorzata Wisniewska, nauczycielka
w IX Liceum Ogoélnoksztatcgcym im. K. Hoffmano-
wej w Warszawie.

Od momentu, kiedy do wszystkich szkét ponad-
podstawowych trafita Filmoteka Szkolna, dostep
do materiatow filmowych jest tatwiejszy — po tematy
zwigzane z kinematografig siegajg nauczyciele do-
tad niezwigzani z edukacja filmowa. Powstajg pro-
jekty duze i mate, nastawione na realizacje filmow
lub ich analizowanie, ich efektem moze by¢ mie-
dzyszkolny przeglad filméw mtodziezowych bgdz

specjalny numer gazetki szkolnej. Wszystkie jednak
sg rownie cenne. Bo czy liczy sie tu skala, czy waz-
niejszy jest proces?

Praca nad projektem ksztattuje przede wszystkim
umiejetnosci ,miekkie”, kompetencje spoteczne, po-
maga uczniom rozpoznac ich mocne i stabe stro-
ny, rozwija¢ obszary, w ktérych czujg sie najlepiej.
Czasami mate projekty, realizowane z kilkuosobowg
grupg miodziezy, przynoszg lepsze i trwalsze efekty.
Whptywajg na zmiane postaw uczniow, ktorzy probu-
jac sit w samodzielnych dziataniach, zaczynajg wie-
rzy¢ we wtasne mozliwosci i odkrywac swoje pasje.
Od trzech lat prowadze koto filmowe dla uczniow
gimnazjum. Staty skfad to osmioro wiernych sztuce
filmoweyj i kilka 0osob goscinnie, w zaleznosci od te-
matyki spotkania. Kameralne grono to czesto nawet
wieksze mozliwosci. Kazdy moze sie wypowiedzie¢
i zostac wystuchanym — twierdzi Maria Fedorowicz
z Gimnazjum w Szczecinku.

Od nitki do ktebka

Hasto ,filmowy” budzi skojarzenia z czyms profesjo-
nalnym, branzowym. Tymczasem szkolne dziatania
zwigzane z kinem nie majg wiele wspdlnego z pro-
dukcjg filmowa, jezdzeniem na festiwale czy spot-
kaniem z gwiazdami. Najczesciej punktem wyjscia
sg projekcje, po ktérych odbywa sie dyskusja. To
dobry poczatek. Dyskusja uczy krytycznego mysle-
nia, wyrazania wtasnych opinii i uczuc¢. Dzieki pro-
jekcjom poprzedzonym wprowadzeniem mtodziez
otrzymuje sporg dawke wiedzy o filmie, ma szanse
pozna¢ ambitne kino i nowe gatunki — dokument czy
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animacje. Pokazatam ,Wojne i mitosc” opartg na bio-
grafii Hemingwaya, omowitam, chetnym zadatam do
domu doczytanie o bohaterze, pokazatam kontekst
historyczny. Efekty przeszty najsmielsze oczekiwa-
nia, kilka 0sob juz czyta proze Hemingwaya i dzieki
temu dowiedziato sie o tym wybitnym pisarzu ame-
rykanskim. Inni zajrzeli do biografii i powstata cie-
kawa dyskusja. Wszystko, co zmusza do myslenia,
jest dobre — pisze 0 swoim pomysle na zajecia z fil-
mem Ewa Wyszynska, nauczycielka z Zespotu Szkot
nr 1 z Wroctawia.

Dziatania zwigzane z edukacjg filmowg w szkole
zmieniajg sie i rozwijajg wraz z nauczycielami i ucz-
niami. Po kilku spotkaniach z filmem nauczyciel co-
raz Smielej wykorzystuje edukacyjne walory kina,
a uczniowie stopniowo zaczynajg docenia¢ trud-
niejsze i ambitniejsze filmy, jak rowniez poszerza-
ja swoje zainteresowania. Dlatego warto zaczg¢ od
matych projektéw opartych na podstawowych dzia-
taniach, aby pozniej zajg¢ sie ambitniejszymi tema-
tami. Wtasnie taki pomyst na miniprojekt podsuwa
jedna z uzytkowniczek forum dla nauczycieli, Rena-
ta Bryzek: Mozna zdecydowac sie na konkretny film,
wowczas potrwa to tydzien lub dwa tygodnie. Przed
projekcjg uczniowie wspolnie ustalajg, co chcieliby
obejrzec. Nastepnie opracowuje sie plan dziatan dla
poszczegolnych zespotow zadaniowych. W zalezno-
sci od filmu i pomystow grupy mogg koncentrowac
sie na: gromadzeniu informacji o tworcach filmu, fil-
mowych srodkach wyrazu i ich funkcjach, interpre-
tacji; sposobach prezentacji rzeczywistosci w filmie;
znaczeniu muzyki; kreacjach aktorskich. Efektem
prac grup mogg byc: sprawozdania, recenzje, pla-
katy, gazetka, prezentacja itp.

Dobre praktyki

DKF z tradycjami

Jednym z popularnych pomystow na projekt filmowy
jest zatozenie szkolnego DKF-u. Klub moze okazac¢
sie sukcesem, jezeli tylko pamietamy, zeby wszyst-
kie prace zwigzane z jego organizacjq i dziatalnos-
cig uczniowie wykonywali samodzielnie. Nauczyciel
spetnia tu jedynie funkcje koordynatora i mentora.
To uczniowie opracowujg regulamin klubu, program
spotkan, harmonogram projekcji, dbajg o organiza-
cje sali i sprzetu oraz promocje. Dobrym przyktadem

jest tu DKF RejMovie prowadzony przez Tomasza
Sowinskiego w Gimnazjum i Liceum Ogoélnoksztat-
cacym Towarzystwa Szkolnego im. Mikotaja Reja
w Bielsku-Biate]. DKF RejMovie to regularne pro-
jekcje filmowe, w organizacje ktérych jest zaanga-
zowana mtodziez. To ona ma wptyw na repertuar,
przygotowuje krotkie prelekcje przed kazdym sean-
sem, dba o frekwencje. DKF RejMovie ma charak-
ter otwarty, kazdy w dowolnym momencie moze sie
przytgczy¢. Naczelng zasadg klubu jest brak jakiej-
kolwiek presji. Za posrednictwem gazetki szkolnej
uczniowie informujg o swoich biezgcych projektach
oraz o godnych polecenia filmach z repertuaru lo-
kalnych kin. Dziatania klubu nie ograniczajg sie do
szkolnej rzeczywistosci — uczniowie rozszerzajg je
o wszystko, co tgczy sie z kinematografig. Obok Rej-
Movie istnieje tez klub mtodych filmowcow, Broken
Umbrella Art Group. Zrzesza on mito$nikow i prak-
tykow sztuki filmowej i fotograficznej, ktérzy pod
okiem doswiadczonego artysty pracujg nad wtasny-
mi produkcjami. Dziatania obu grup sie uzupetniajg
— kazda z nich koncentruje sie na innym aspekcie
obcowania z filmem.

Marzenie o wtasnym filmie

Kazdy nauczyciel jest zadowolony, gdy jego propozy-
cje spotykajg sie z entuzjazmem ucznidéw. Jednak nie
zawsze tak sie dzieje, nawet jezeli zaproponujemy
cos tak atrakcyjnego jak spotkania z filmem. Nie jest
to powdd, zeby sie poddawac i rezygnowac z pra-
cy. Przyktad dziatan Justyny Koztowskiej, opiekunki
DKF-u w Zespole Szkét Ponadgimnazjalnych w Trze-
biatowie, pokazuje, ze do realizacji wartosciowych
rzeczy wcale nie potrzebujemy licznej grupy. Pani Ju-
styna pracowata z czterema uczniami. Spotykalismy
sie w pigtek o 16:00, co dwa tygodnie. (...) Po pro-
Jjekcji grupa dyskutowata na tematy zwigzane z fil-
mem, wymieniajgc czasem bardzo krytyczne uwagi.
Podczas jednego z takich spotkan uczniowie obej-
rzeli ,Hydrozagadke” w rezyserii Andrzeja Kondra-
tiuka, ktéra wywarta na nich duze wrazenie. Chcieli
zrobi¢ co$ swojego w podobnym klimacie. Przygoto-
wali scenariusz do filmu pt. ,Chodzacy po $cianie”.
Maty zespot potrafit szybko i sprawnie pracowac,
a nauczycielka miata pewnos¢, ze kazdy z uczniow
ma swoj udziat w dziataniach. Mtodziez stworzyta au-
torski, dopracowany i przemyslany film, ktory zwycie-
zyt w konkursie Filmoteki Szkolnej w 2011 r.

» 103

Edukacja filmowa w praktyce/Projekt filmowy w praktyce/Anna Majewska i Anna Mirska-Czerwinska



Edukacja filmowa w praktyce/Projekt filmowy w praktyce/Anna Majewska i Anna Mirska-Czerwinska

Seanse po zmroku

W Liceum Ogdlnoksztatcgcym nr 1 we Wroctawiu
uczniowie tak lubig szkote, ze nie wracajg do doméw
na noc... No moze nie dzieje sie tak codziennie, ale
na pewno raz w roku, gdy w szkole jest organizo-
wany nocny maraton filmowy pod kierunkiem Jo-
lanty Wroblewskiej. Ostatnie spotkanie odbyto sie
pod hastem ,Nocny rejs przez PRL”. Aby méc w nim
uczestniczy¢, nalezato kupi¢ specjalny bilet. Po-
niewaz cena nie odstraszata, sala wypetnita sie po
brzegi. Trzeba przyznac, ze program spotkania byt
niezwykle ambitny. Wprowadzenie poprowadzit fil-
moznawca i krytyk filmowy dr Arkadiusz Lewicki. Na-
stepnie zaprezentowano ,Polskie Kroniki Filmowe”
oraz filmy: ,Cztowiek z marmuru” i ,Cztowiek z zela-
za” Andrzeja Wajdy, ,Dreszcze” Wojciecha Marczew-
skiego, dokument Krzysztofa Kieslowskiego ,Urzad”,
a takze ,Marcowe migdaty” Radostawa Piwowarskie-
go oraz ,Matg Moskwe” Waldemara Krzystka.

Podobne nocne maratony odbywajg sie cyklicznie
w Zespole Szkdt im. Marii Dgbrowskiej w Russowie.
Obok roli edukacyjnej takie wydarzenia majg niewat-
pliwie jeszcze jeden istotny walor — integrujg ucz-
niow, pozwalajg im byc ze sobg w warunkach innych
niz lekcyjne, uczg sie dzielic przestrzenig matera-
ca czy kocem, ksztattujg postawe otwartosci i ko-
lezeristwa — pisze w swojej relacji Dorota Sobczak,
polonistka, od lat prowadzgca rozne formy spotkan
z filmem w szkole.

Mtodzi krytycy filmowi

Filmy nie tylko mozna oglgdac czy kreci¢. Mozna
o nich dyskutowac, a takze... pisac. Wtasnie taki
sposOb obcowania z kinematografig wybrali ucznio-
wie z Zespotu Szkolno-Gimnazjalnego nr 5 w Ra-
domsku pracujgcy pod opiekg Haliny Kucharskiej.
Wydajg gazetke ,Kino” petng ciekawych recenzji
filmowych, opinii ucznidw, konkursow, artykutow
poswieconych szeroko pojetej kinematografii i rela-
cji z dziatalnosci szkolnego kota filmowego. ,Kino”
procz wersji papierowej ma takze swoje wydanie
elektroniczne. Wszystkie jego numery, ktére ukazaty
sie do tej pory, znajdujg sie na stronie internetowej
prowadzonej przez redakcje.

Natomiast w Powiatowym Zespole Szkét nr 3 w So-
botce powstaje blog filmowy. Jego autorzy tak piszg

0 sobie: Wiekszos¢ z nas interesuje sie filmem, ale
sg tez tacy, ktorzy trafili tu przypadkiem. Naszg wy-
chowawczynig jest pani Magdalena Nogaj, ktora
uczy nas jezyka polskiego. Wyjezdzamy do kina,
spotykamy sie z rezyserami oraz aktorami. Raz w ty-
godniu mamy warsztaty filmowe, na ktérych oglgda-
my i komentujemy filmy. Probujemy swoich sit takze
Jako scenarzysci, rezyserzy i operatorzy kamery...

Warsztaty dla kolegéw ze szkolnej tawy

Uczgc innych, uczymy sie sami. Te zasade wpro-
wadzili w zycie uczniowie dziatajagcy w Mtodziezo-
wym Dyskusyjnym Klubie Filmowym w Il Liceum
Ogolnoksztatcgcym w Krasnymstawie. Zorganizo-
wali oni spotkania z filmem dla swoich kolegéw z in-
nych szkot.

Warsztaty rozpoczynaty sie od rundki — kazdy wsta-
wat i mowit kilka stéw o sobie, o swoich zaintere-
sowaniach, marzeniach i planach na przysztosc.
Wypowiedzi byty nagrywane — w ten sposéb po-
wstat filmowy portret mtodego pokolenia, remake
,<Gadajgcych gtow” Krzysztofa Kieslowskiego. To do-
bry wstep rozbudzajgcy filmowag wyobraznie. POzniej
uczestnicy spotkania brali udziat w zagadkach, qui-
zach, krzyzowkach i kalamburach. Pytania dotyczyty
znajomoéci kina $wiatowego, najnowszych polskich
produkgcji, filméw z Filmoteki Szkolnej. Do wygrania
byty drobne upominki. Po emocjonujgcej zabawie
odbywata sie projekcja uczniowskich filmow, kto-
re powstaty w ramach dziatalnosci MDKF-u. Kazde
takie spotkanie to pretekst do sprawdzenia wiedzy
uczniow, ale takze pomyst na dyskusje o celu i sen-
sie edukacji filmowej — pisze w swojej relacji Ewa
Magdziarz, opiekunka grupy. W zajeciach uczest-
niczyli zarébwno uczniowie, jak i nauczyciele, ktorzy
otrzymali dodatkowe materiaty pomocnicze na za-
chete do dalszej pracy z filmem na lekcji.

Swieto kina

W wielu szkotach organizowane sg dni czy cate ty-
godnie tematyczne, np. tydzien kultury zydowskiej,
praw cztowieka czy ekologii. W tym czasie ucznio-
wie prezentujg informacje na dany temat, organizu-
ja happeningi i pokazy. A co powiedzielibyscie na
tydzien wypetniony projekcjami filmow, wyktada-
mi i warsztatami filmowymi? Na pomyst zorganizo-
wania ,,vaieta kina” wpadli uczniowie z Gimnazjum
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nr 19 w Lublinie, pracujgcy pod opiekg Anny Wala-
szek i Anety Mastalerz. Swieto trwato caty tydzien
— odbyty sie spotkania z aktorami, wyktady przy-
gotowane przez pracownikéw lokalnego kina stu-
dyjnego, warsztaty filmowe z animacji poklatkowe;j
prowadzone przez ekspertow z Osrodka Brama
Grodzka — Teatr NN i KUL-u. Tym atrakcjom towa-
rzyszyty konkursy: literacki na recenzje filmowag oraz
plastyczny na plakat filmowy. Uczniowie uczestni-
czyli takze w lekcjach przygotowanych przez swo-
ich nauczycieli. Dla najmtodszych zorganizowano
zajecia pt. ,Film, czyli co?”, a dla starszych ,Film
dokumentalny — obiektywny zapis rzeczywistosci?”.
Przez caty tydzien w szkole méwiono, pisano i dys-
kutowano o filmie. To byto prawdziwe $wieto kina.

Pomystow na projekty flmowe jest wiele. Mogg by¢
bardzo ambitne, realizowane przez caty rok szkolny,
angazujgce lokalng spotecznosc i wielu sojusznikow,
jak rowniez mate — wykonane przez grupke uczniow
wokot jednego filmu. Wazne, aby mtodziez wspdl-
nie wybrata temat, opracowata harmonogram dzia-
tan, znalazta sprzymierzencow i przygotowata jakgs
forme prezentacji. Rola nauczyciela w tym procesie
jest istotna, ale bardziej wspierajgca niz kierownicza.
Samodzielnie pracujgcy uczniowie czujg sie odpo-
wiedzialni za swoje dziatania i zmotywowani. Zeby
Lujarzmic” pierwszakow wybieram wiasnie projekt.
Wtedy raptem czujg sie przydatni, niegtupi. Dzieki

projektowi tegoroczni uczniowie z meskiej klasy za-
czeli sie przescigac w wykonywaniu przydzielonych
im zadan, bo widzg, ze sie im to optaca, spotka sie
z sympatig kolegow, mojg przychylnoscig, ustng po-
chwalg — pisze na forum nauczycieli Maria Salwoska.

Realizacji projektu towarzyszg zarbwno euforia, jak
i zwatpienie. Praca tg metodg wymaga zaangazo-
wania i poswiecenia czasu oraz $wiadomosci, ze nie
wszystko zalezy od nas. Na poczgtku warto prze-
analizowa¢ warunki panujgce w szkole, oszacowac,
ilu ucznidbw zaangazuje sie w dziatania, wspodlnie
z nimi ustali¢ dogodny termin spotkan. Tomasz So-
winski, organizujgcy DKF w swojej szkole, radzi in-
nym nauczycielom: Proponuje zaczg¢ od czynnosci,
0 ktorej czesto sie zapomina, tj. przeanalizowania
planu zajec, wybrania odpowiedniego dnia i pory
spotkan klubu. Pigtki sg wdziecznym dniem, choc¢
u mnie w szkole nie wchodzg w rachube, bo aula
z projektorem jest zajeta. Najlepiej wiec zrobi¢ wy-
wiad, czy mtodziez woli spotkac sie zaraz po lek-
cjach (a jesli tak, to czy w danym dniu nie byto tych
lekcji za duzo), czy woli wrocic do szkoty w godzi-
nach poznigjszych.

W projekcie nie liczg sie skala czy spektakularny
efekt. Postawmy na proces. To pozwoli doceniac
nawet najmniejsze sukcesy i podchodzi¢ do pora-
zek z dystansem.
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I[l. Nowe media — nowe
mozliwosci w edukacji
filmowe]

Anna Rowny

Rozwijajaoe sie technologie stanowig prawdzi-
we wyzwanie dla wspotczesnego nauczyciela.
Bez wzgledu na wiek i staz pracy powinnismy czu¢
sie zobowigzani do $ledzenia tego, czym fascynujg
sie i zajmujg w wolnym czasie nasi uczniowie. Daje
nam to nie tylko mozliwo$¢ poznawania ich Swia-
ta, lecz takze inspiracje do wykorzystywania nowych
mediow w procesie dydaktycznym. Nie bedzie wiel-
kim odkryciem stwierdzenie, ze mtodzi ludzie, kto-
rych coraz czesciej okresla sie pokoleniem kultury
obrazkowej, chetniej zaangazujg sie w lekcje, kiedy
W Swojej pracy wykorzystamy poza stowem pisanym
rowniez film, muzyke, komputer z dostepem do in-
ternetu czy program multimedialny.

Zbigniew Bauer, medioznawca i teoretyk literatury,
definiuje nowe media jako ,techniki, a takze insty-
tucje stuzgce komunikaciji, wykorzystujgce metody
cyfrowe do rejestracji, zapisywania, przechowywania
danych, tworzenia i transmisji przekazow; charakte-
ryzujg sie hipertekstowg strukturg przekazu i odbio-
ru, mozliwoscig programowania, interaktywnoscia,
globalnym zasiegiem i jednoczesnie indywidualiza-
cja dostepu”’. Dynamicznie rozwijajace sie zasoby
i zasieg internetu powodujg, ze coraz czesciej korzy-
stamy z niego w naszej pracy, zarbwno w domu, jak
i na lekcjach. Czerpiemy z sieci nie tylko materiaty
do scenariuszy zajec, lecz takze wiedze na temat
nowych zjawisk w literaturze, filmie i kulturze.

1 Stownik wiedzy o mediach”, red. E. Chudzinski, Warszawa—
Bielsko-Biata 2007, s. 45.

Celem tego tekstu jest wskazanie ciekawych i war-
tosciowych serwisow i portali internetowych, kto-
re mogg by¢ pomocne nauczycielom w edukacji
filmowe;j.

YouTube

YouTube to serwis spotecznosciowy oparty na dzie-
leniu sie konkretnymi tresciami (pliki wideo i au-
dio). Wiekszos¢ plikdw zostata umieszczona na
YouTube'ie przez osoby prywatne, ale rozne firmy,
instytucje i organizacje prezentujg tu czes¢ swoich
materiatow, traktujgc to jako element programu part-
nerskiego lub rodzaj promociji.

Jak mozna wykorzysta¢ YouTube’a

do edukacji filmowej?

®x  Mozna wyszukiwac i wykorzystywac na lek-
cjach gotowe materiaty zamieszczone w ser-
wisie. Istotne jest to, ze czesc¢ filméw i innych
zasobow na YouTube'ie jest objetych licencjami
wolnego oprogramowania (Creative Commons),
wowczas mozna z nich korzysta¢ za darmo, za-
wsze nalezy jednak poinformowac uczniow, kto
jest autorem materiatow, ktére wykorzystujemy.

% Nauczyciel moze nagrywac¢ wideowyktady na
tematy zwigzane z historig i teorig kina i za-
mieszczac je na portalu dla swoich ucznidw,
a ci mogg zadawac pytania w komentarzach,
tworzgc w ten sposob sytuacje dyskusji — to
przyktad, jak mozna naucza¢ rébwniez poza
szkota.

® Mozna zamieszcza¢ w serwisie krotkie filmy
instruktazowe lub prezentacje multimedialne
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dla uczniéw, dotyczgce sposobodw realizacii fil-
mow, np. telefonem komoérkowym czy apara-
tem fotograficznym.

®x  Przyktadowy scenariusz zaje¢ pt. ,YouTube
w stuzbie kultury wysokiej i literatury”, pokazu-
jgcy mozliwos¢ uzycia serwisu na lekcji, znajdu-
je sie na stronie Nowych Horyzontoéw Edukaciji
Filmowej (www.nhef.pl).

Stock.xchng

W internecie mozna znalez¢ wiele serwisow, ktore
zajmujg sie publikowaniem fotografii zamieszcza-
nych przez uzytkownikéw, a takze ich dystrybucjg
i archiwizacjg. Sg to np. Stock.xchng czy bardzo
popularny Flickr. Nauczyciel i uczniowie mogg pra-
cowac z umieszczonymi tam zdjeciami pod warun-
kiem, ze dostosujg sie do regulaminu strony, ktory
okres$la, na jakich zasadach wybrany materiat moze
by¢ wykorzystywany (np. moze by¢ wymagane pod-
pisywanie zdje¢ danymi autora itp.).

Jak wykorzystywacé serwisy z materiatami

zdjeciowymi w praktyce szkolnej?

% Do przeprowadzenia lekcji poswieconej foto-
grafii jako dziedzinie sztuki opartej, podobnie
jak film, na obrazie.

% Do realizacji projektu filmowo-fotograficznego,
np. ,Moje miasto w kadrach znanych polskich
filmow”.

% Do realizacji zaje¢ poswieconych interpre-
tacji lektury szkolnej lub jej adaptaciji filmo-
wej, w czasie ktorych uczniowie bedg tworzy¢
np. fotokolaz albo plakat inspirowany trescig
dzieta literackiego bgdz filmowego (przyktad
scenariusza pt. ,Multimedia a literatura — ser-
wisy fotograficzne w internecie” znajduje sie na
stronie Nowych Horyzontow Edukacji Filmowej:
www.nhef.pl).

Wikipedia

Na stronie Wikipedii mozemy przeczytac, ze jest
to encyklopedia powszechna, pisana i redago-
wana przez internautdéw. Polska wersja zawiera
obecnie okoto 846 348 haset. Serwis ten wywotu-
je wiele kontrowersji i watpliwosci wsérdd nauczy-
cieli, poniewaz w jego zasobach sg hasta pisane
zarbwno przez specjalistow, jak i zwyktych uzytkow-
nikbw, w zwigzku z tym znajdujg sie tam nie tylko

wiarygodne, sprawdzone informacije, lecz takze bte-
dy. Nalezy mimo wszystko zwréci¢ uwage na fakt,
ze jest to zrédto, z ktérego najczesciej korzystajg
nasi uczniowie, a kiedy i my, nauczyciele, zrobimy
rachunek sumienia, to okaze sie, ze czasem sami
tam zaglgdamy. Badania odbiorcow Wikipedii poka-
Zujg, ze to niezwykle zywy i nosny serwis, dlatego
nie mozemy go ignorowac¢ w procesie dydaktycz-
nym. Naszym zadaniem jest uswiadamianie ucz-
niom, ze mogg pracowac nad poprawianiem haset
albo tworzy¢ nowe — sprawdzone i wiarygodne.

Jak mozna wykorzysta¢ Wikipedie

na lekcjach?

®x  Projekt Warszawa (lub inne miejsce) filmowa”,
w ktorym wspdlnie z uczniami tworzymy nowe
hasto do Wikipedii — odkrywamy $lady filmowe
w miescie, zapoznajemy sie z bibliografig na
ten temat, wyszukujemy informacje w czytelni
czasopism w bibliotece, robimy zdjecia bgdz
wykorzystujemy fotografie z internetu, ktore
majg licencje Creative Commons.

x  Opracowanie z uczniami strony internetowe;
filmu, np. ,Czarny czwartek. Janek Wisniew-
ski padt” w rezyserii Antoniego Krauze, z wy-
korzystaniem schematu proponowanego przez
Wikipedie: fabuta, tworcy, obsada, nagrody,
bibliografia, linki zewnetrzne; w swojej pracy
postugujemy sie materiatami od dystrybutora
i artykutami z prasy drukowanej i internetowe;.

®  Zajecia dotyczgce manipulacji w mediach opar-
te na materiale z Wikipedii. Mozemy zapropo-
nowac uczniom przeredagowanie i poprawienie
haset z Wikipedii, ktore zawierajg btedy bgdz sg
niepetne. To pozwoli uswiadomi¢ mtodziezy, ze
do wszystkich informacji zamieszczonych w in-
ternecie trzeba zawsze podchodzi¢ krytycznie.

Doktadna instrukcja, w jaki sposob zatozy¢ konto,
jak edytowac istniejgce hasto i wprowadzi¢ nowe,
znajduje sie na stronach Wikipedii.

Blog

Blogi to strony internetowe, na ktorych autor za-
mieszcza datowane wpisy, wyswietlane potem w ko-
lejnosci od najnowszego do najstarszego. Istotng
zaletg blogow jest to, ze sg niezwykle proste w ob-
studze zaréwno z perspektywy prowadzgcego, jak
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i czytelnika. Przyczynito sie to do ich popularnosci
wsrod osob publicznych i zwyktych obywateli.

W sieci znajdziemy wiele blogow filmowych. Sg
wsrod nich prawdziwe peretki — blogi prowadzone
przez scenarzystow, filmowcdw amatordw, mtodych
krytykow filmowych. Znajdziemy na nich porady,
ktore mozemy od razu wykorzysta¢c w pracy nad
wtasnymi projektami filmowymi. Warto je czytac, bo
zawierajg konkretne informacije i opisy doswiadczen
0s06b, ktére same przeszty juz droge, na jakg my do-
piero wkraczamy.

Blogi mogag rowniez stuzy¢ nauczycielom jako prze-
strzen w sieci, gdzie mogg komunikowac sie ze
SwWoimi uczniami, umieszczajgc zadania domowe,
mogg za ich pomocg koordynowac projekty, pub-
likowac ciekawe informacje dotyczgce sztuki filmo-
wej, wklejac linki do stron o kinie, dyskutowac ze
swoimi podopiecznymi, pisa¢ wspdlnie z catg klasg
recenzje z obejrzanego filmu.

Wiele serwisow internetowych udostepnia darmowe
szablony dla oséb zamierzajgcych prowadzi¢ bloga.
Stosujgc sie do instrukcji zamieszczonej na stronie,
juz po kilkunastu minutach mozemy by¢ autorami
pierwszych postow.

Jednymi z najbardziej popularnych serwiséw oferu-
jacych blogowanie sg Onet i Blogspot. Pozwalajg
one na btyskawiczne zatozenie wtasnego dzienni-
ka internetowego. Sa proste w obstudze i darmowe.

WebQuest
WebQuest to metoda pracy stworzona w 1995 r.
przez Toma Marcha i Bernie’ego Dodge’a, oparta na

efektywnym wykorzystaniu technologii informacyjno-
-komunikacyjnych w dydaktyce, ksztattowaniu kom-
petencji kluczowych ucznia dzieki postugiwaniu sie
zasobami informacyjnymi sieci. Istotg metody jest
wyszukiwanie, porzgdkowanie i selekcjonowanie
wiadomosci w zasobach internetowych. Metoda jest
nakierowana na poszukiwanie informacji w catosci
lub w czesci w sposoéb interaktywny. Zgromadzone
materiaty majg pochodzi¢ gtownie, ale nie tylko, z za-
sobow internetowych. WebQuest to projekt grupo-
wy (klasowy), ktérego gtéwnym celem jest stawianie
problemow (zadan) atrakcyjnych dla ucznidw i organi-
zowanie nauczania wokot jakichs podstawowych po-
je¢. Doskonale sprawdza sie w metodzie projektu.

Zalety WebQuestu to: ksztattowanie u uczniow
umiejetnosci wiasciwego wykorzystywania interne-
tu i poruszania sie w przestrzeni wirtualnej, postugi-
wanie sie nowymi technologiami w procesie uczenia
sie, interakcja w uczeniu sie z innymi.

WebQuesty majg forme grupowej aktywnosci, ale
mogg takze by¢ uzywane do indywidualnych po-
szukiwan w nauczaniu na odlegto$¢. Sg efektyw-
niejsze od tradycyjnych metod, poniewaz zawierajg
wiele elementéw motywujgcych, m.in. dzieki wcie-
laniu sie uczgcych w rézne role (np. naukowcow,
detektywow, reporterdw), kontaktowaniu sie z mo-
deratorami — nauczycielami lub innymi specjalista-
mi zaproszonymi do wspotpracy przy projekcie za
pomocg e-maili i komunikatoréw internetowych,
uczestniczeniu w sytuacjach zainscenizowanych
wedtug zaproponowanych scenariuszy i rejestro-
waniu ich (kamerg, telefonem komorkowym) lub
tworzeniu wiasnych prezentacji multimedialnych za-
mieszczanych na stronach internetowych.
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WebQuest ma statg strukture:

1. Temat.

2. Wprowadzenie — opis projektu.

3. Zadania — przydzielenie zadan grupom.

4. Proces — czynnosci, ktore nalezy wykonac,
zeby zrealizowac¢ zadania.

5. Zrédla (zasoby) — lista linkéw przydatnych do
realizacji zadan i innych narzedzi (np. materiaty
multimedialne, programy komputerowe, sprzet
audio i wideo).

6. Ewaluacja — ocena i podsumowanie projektu.

Propozycje tematéw z zakresu edukaciji filmowej do

zrealizowania metodg WebQuestu:

% 0O dorastaniu w polskim kinie”

x Jak jest pokazywany internet we wspotczes-
nym kinie”?”

Facebook

Najwiekszy serwis spotecznosciowy na $wiecie
powstat w 2004 r. Rozwija sie dynamicznie, takze
dzieki wspotpracy z operatorami telefonii komor-
kowej. Uzytkownik Facebooka oprocz listy kontak-
tow, deklaruje, co go interesuje, jakimi dziedzinami
sie zajmuje, i tym samym ma wptyw na wykreowa-
nie profilu zgodnego ze swoimi preferencjami. Na-
uczyciel, ktoéry propaguje edukacje flmowg, moze
na Facebooku wybra¢ nastepujgce strony fanowskie
(fanpage’e). Filmoteka Szkolna, Nowe Horyzonty
Edukacji Filmowej, Centralny Gabinet Edukacji Fil-
mowej czy Polska Swiattoczuta.

Wocisniecie opcji ,Lubie to” przy wymienionych na-
zwach daje mozliwos¢ obserwowania dziatan w po-
wyzszych projektach, sledzenia nowosci na ich
stronach internetowych dzieki automatycznym przekie-
rowaniom, uczestniczenia w zdarzeniach, dyskusjach.

Facebook moze postuzy¢ nauczycielom jako na-
rzedzie do komunikacji z uczniami. Przyda sie np.
w metodzie projektu, gdzie potrzebna jest stata wy-
miana mysli, materiatéw, rozliczanie uczestnikdéw
z poszczegolnych zadan. Nauczyciel na swoim pro-
filu moze tez dzieli¢ sie z podopiecznymi wtasny-
mi pasjami, zainteresowaniami, poleca¢ mtodziezy
wartosciowe filmy, interesujgce ksigzki z zakresu te-
orii i historii filmu. Istotne jest to, ze uczniowie nie
muszg widzie¢ wszystkich informacji na nasz temat

i danych profilowych, wystarczy zatozyC grupe
(np. Humanisci z 1a) i w ustawieniach okresli¢ za-
kres dostepu do postow i danych.

Powyzsze propozycje pokazujg tylko niektére z moz-
liwosci, jakie daje internet w nowoczesnej eduka-
cji. Dla nauczycieli uczgcych o filmie i pracujgcych
z filmem, zasoby sieci sg bezcenng skarbnicg ma-
teriatow dydaktycznych, darmowych programow
przydatnych do przeprowadzenia ciekawych zaje¢
czy nawet zrealizowania krotkich filmoéw z uczniami.
Nalezy pamietac¢, ze korzystanie z internetu moze
podnies¢ efektywnos¢ nauczania, zacheci¢ uczniow
do pracy, przekonac ich, ze nauczyciel zna nowe
media i potrafi z nich czerpa¢ w sposéb praktycz-
ny i kreatywny. Pokazmy naszym podopiecznym,
co znaczy Swiadomie korzysta¢ z zasobow sieci,
udowodnijmy, ze uzywanie komputera to nie tylko
poszukiwanie rozrywki, lecz takze zdobywanie wie-
dzy. Wejscie Polski do Unii Europejskiej zobowigza-
to nas do wyrdwnania réznic w zakresie korzystania
z internetu i jego dobr réwniez w edukacji. Imponu-
jacy rozwoj technologii cyfrowej daje nam mozliwose
ksztatcenia na odlegtos¢, dostep do zasobdw cyfro-
wych instytucji kulturalnych i oswiatowych w Polsce
i na Swiecie, powala zmodyfikowac programy szkol-
ne tak, aby wtgczy¢ w nie nowe metody nauczania
oparte na technologiach informacyjnych i tgcznosci.
Nie bojmy sie korzysta¢ z tych mozliwosci.

Anna Réwny — nauczycielka jezyka polskiego i wiedzy o kul-
turze w | Liceum Ogolnoksztatcgcym im. M. Kopernika w Ra-
domiu, edukatorka filmowa, autorka publikacji metodycznych.
Ukonczyta studia podyplomowe w zakresie dziennikarstwa
internetowego. Wspotpracuje m.in. z Centralnym Gabinetem
Filmowym w todzi, Stowarzyszeniem Nowe Horyzonty i wy-

dawnictwem Nowa Era.

Polecane lektury:

— R. Lorens, ,Nowe media w edukacji”, Warszawa 2011.

— L. Manovich, ,Jezyk nowych mediow”, Warszawa 2006.
,Media audiowizualne”, red. W. Godzic, Warszawa 2010.

— A Pezda, ,Koniec epoki kredy”, Warszawa 2011.

— ,Pogranicza audiowizualnosci”, red. A. Gwézdz, Kra-

kow 2010.

— Stownik wiedzy o mediach”, red. E. Chudzinski, Warszawa

—Bielsko-Biata 2007.
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VII. Fotokast — uruchom
mysSlenie obrazem

Anna Mirska-Czerwinska

robienie wiasnego filmu wcale nie nalezy do za-

dan fatwych. Przekonali sie o tym wszyscy, kto-
rzy sami sprobowali pracy z kamerg. Mimo ze mamy
prawie nieograniczony dostep do sprzetu nagrywa-
jacego, prostych kamer cyfrowych wbudowanych
w aparaty fotograficzne czy telefony komérkowe, to
rzadko sie zdarza, ze filmy nimi nagrywane w 0go-
le daje sie oglgda¢. Sg zbyt dtugie, brak im tempa,
dramaturgii akcji, gry aktorskiej. Zachecamy ucz-
nidw do ¢wiczen z kamerg, bo ksztattuje to w nich
nowe umiejetnosci, pobudza pomystowose, roz-
wija poczucie estetyki. Jednak efekty tych dziatan
czesto bardziej zniechecajg, niz wywotujg poczucie
dumy i uznanie. Co w takiej sytuacji zrobi¢? Moze
warto siegngc po inne, prostsze narzedzie, ktére da
nam ztudzenie filmowego obrazu, ale bedzie duzo
tatwiejsze w opracowaniu. Proponujemy zabawe
z fotokastem.

Gdy fotografia to za mato, a film to jeszcze
za wiele

Na obraz filmowy sktada sie bardzo duzo ele-
mentow. To setki kadréw o ciggle zmieniajgcej sie
kompozyciji i planach. Wszystko zostaje podporzgd-
kowane rozwojowi akcji, emocjom bohateréw. Utrzy-
manie spojnego charakteru filmu, jego dynamiki jest
trudne i wymaga sporych umiejetnosci.

Fotokast z jednej strony da nam ztudzenie akgji fil-
mowej, z drugiej — nie bedzie wymagat gruntowne-
go przygotowania filmowego. Jest czyms miedzy
filmem a fotoreportazem. Sktada sie z nieruchomych
zdje¢ (kadrow), ktore, wyswietlane w odpowiedniej

kolejnosci i tempie, tworzg opowies¢ uzupetnio-
ng o dzwiek i napisy. Czasami w fotokast wplata
sie krotkie ujecia nakrecone kamerg wzbogacajg-
ce jego forme. Jest tatwy w opracowaniu, nie wy-
maga duzych naktadéw i drogiego sprzetu, moze
by¢ z powodzeniem wykorzystywany w projektach
mtodziezowych. Fotokasty sg znane juz od kilkuna-
stu lat. Mtodzi ludzie siegajag po nie, tworzgc wtasne
prezentacje multimedialne umieszczane pozniej np.
na YouTube'ie. Zawodowi fotografowie i reportazysci
w ten sposob pokazujg swojg twdrczos¢ na tamach
gazet internetowych. Fotokast stuzy takze rekla-
mie. Starannie opracowany moze mie¢ duze walory
estetyczne i poznawcze. Mozna go umiesci¢ na do-
wolnej stronie internetowej czy blogu lub wyswietli¢
w formie pokazu na duzym ekranie.

Fotokast — uruchom myslenie obrazem

Co to znaczy ,myslenie obrazem”? To refleksja,
w ktorej nie postugujemy sie stowami. W naszych
gtowach zamiast szeregu zdan pojawiajg sie kon-
kretne obrazy, ktérymi ,opowiadamy” o emocjach,
uczuciach, wrazeniach. Jak pokaza¢ za pomocg po-
jedynczych obrazow takie pojecia jak ,cisza”, ,mato”,
,czerwony”? Trzeba szuka¢ wokot siebie skojarzen
wizualnych, analogii i metafor. Kazdy porzadny war-
sztat flmowy zaczyna sie od tego, ze uczestnicy
starajg sie ttumaczy¢ stowa na jezyk obrazu. Wyko-
nujg szereg ¢wiczen, w ktorych za pomocg aparatu
fotograficznego bgdz kamery prébujg zobrazowac
rézne pojecia, nie uzywajgc do tego stoéw. Bez takie-
go przygotowania nie uda nam sie zrozumie¢ sztuki
filmowej, a praca z kamerg nie bedzie miata sensu.
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Film rzgdzi sie bowiem swoimi prawami, ktére naj-
pierw musimy poznac, by pdzniej wykorzystac je we
wtasnej pracy.

Robienie fotokastow moze by¢ swietnym cwicze-
niem poprzedzajgcym prace z kamerg. Mamy tu do
czynienia z nieruchomymi kadrami. Musimy stwo-
rzy¢ fabute, dobierajgc fotografie do stow czy me-
lodii. Oddac¢ nastrdj, charakter wypowiedzi, czasami
opowiedzie¢ za pomocg obrazu to, co zostato prze-
milczane w Sciezce dzwiekowej. Ze zdje¢ uktadamy
historie, ktéra obok dzwieku i stowa daje nam wra-
zenie akcji filmowej.

Co jest potrzebne do stworzenia fotokastu?

Scenariusz

Tak jak w przypadku kazdego filmu zbieranie mate-
riatu zdjeciowego i dzwiekowego do fotokastu musi
zostac poprzedzone pracg nad scenariuszem. Do-
brze napisany scenariusz utatwi pdzniejsze dziatania
— kompletowanie zdjec, nagrania wywiadow, wybor
podktadu muzycznego. Bedzie takze nieoceniong
pomocg podczas montazu.

Na poczatku potrzebujesz dobrego pomystu. Zasta-
néw sie, 0 czym chcesz opowiedzie¢. Fotokast, jak
juz wspomnielismy, w swej formie jest bliski fotore-
portazowi, dlatego wtasnie dobrze sprawdzajg sie
tu tematy reportazowe. Mozesz za pomocg zdje¢
i wywiadow opisac bliskie ci miejsce, wyjgtkowg
osobe, twoje zainteresowania i pasje. Twoj fotokast
moze ukazywac wycinek przesztosci — spotkaj sie
ze Swiadkiem historii, przeprowadz z nim wywiad,
w czasie ktérego zrobisz zdjecia, odszukaj fotogra-
fie i dokumenty archiwalne. Za pomocg fotokastu
mozesz takze w atrakcyjny sposob opisac dziatania
podjete w ramach projektu edukacyjnego.

Dzwiek

Sciezka dzwiekowa w fotokascie moze sktada¢ sie
z: muzyki, nagranych wywiadow, gtosu lektora, czy-
tajgcego np. fragmenty prozy czy poezji, bgdz wypo-
wiedzi aktoréw odgrywajgcych wczesniej napisane
role. Sciezka dzwigkowa moze powstaé jako ele-
ment wyjsciowy — wéwczas do niej bedziemy do-
biera¢ zdjecia — lub jako tto do zrobionych najpierw
fotografii.

Dzwiek mozesz nagrywac dowolnym rejestratorem
cyfrowym, np. dyktafonem wbudowanym w telefon
komorkowy. Pamietaj jednak, ze im lepszej jakosci
mikrofon, tym lepsza bedzie jako$¢ dzwieku. Zmon-
towany dzwiek powinien by¢ zapisany w formacie
.mp3. Do jego obrébki mozesz uzy¢ jednego z dar-
mowych programéw, np. Audacity.

Pracujgc nad sciezkg dzwiekowg, musisz ,mys$lec
obrazem” i nie zapominac, ze pdzniej trzeba bedzie
jg zilustrowac¢. Trudno w tym przypadku o reguty,
zdjecie nie musi przeciez w sposob dostowny odda-
wac tego, co jest na Sciezce dzwiekowej, ale trzeba
pamietac¢, ze obraz powinien sie zmienia¢ co kilka—
kilkanascie sekund.

Dzwiek nagrywaj w odpowiednich warunkach, w wyci-
szonych pomieszczeniach, zwracaj uwage na jego ja-
kos¢. Poszukujgc podkfadu muzycznego, pamietaj, ze
utwory muzyczne sg objete prawami autorskimi, wiec
uzywanie ich bez zgody autora lub odpowiednich in-
stytucji (np. ZAIKS-u — Zwigzku Autoréw i Kompozyto-
row Scenicznych) jest nielegalne. Na szczescie wielu
artystow postanowito udostepni¢ swoje utwory za dar-
mo w internecie na zasadach wolnych licencji Creative
Commons. Muzyke objetg licencjg CC mozesz zna-
lez¢ m.in. na portalach Netaudio.pl czy Jamendo.com.

Obraz

Fotokast sktada sie z pojedynczych fotografii pota-
czonych w catos$¢. Najlepsze bedg zdjecia wyko-
nane w rozdzielczosci minimum 980x653 piksele.
Oprocz zdje¢ mozesz wykorzystac rowniez rysunki
i znaki graficzne. Pamietaj jedynie, ze wymaganych
jest przynajmniej 10 obrazéw na 1 minute fotokastu.

Do fotokastu potrzebujesz dobrej jakosci obrazéw.
Przed rozpoczeciem pracy nad zbieraniem materia-
tu wizualnego warto poznac kilka podstawowych za-
sad, ktorymi rzgdzi sie fotografia, by twoje zdjecia
nadawaty sie do dalszej pracy. Przede wszystkim
zwro¢ uwage na kompozycje, rytm i kolor.

Dobra kompozycja oznacza uporzgdkowanie ele-
mentow obrazu w jednolitg, harmonijng catosc.
Klasyczna fotografia opiera sie na podstawowej za-
sadzie stosowanej rowniez w malarstwie, tzw. ztotym
podziale. Najprosciej wyznacza sie go, dzielgc kadr
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liniami na trzy rbwne czesci, zarbwno w pionie, jak
i w poziomie. Na przecieciu linii powstajg tzw. mocne
punkty. Zdjecie, powinno by¢ tak skadrowane, aby
gtéwny motyw znalazt sie w jednym z tych punktow.

Pamietaj, ze tak jak tekst, obraz czytamy od pra-
wej do lewej. Dlatego w pierwszej kolejnosci zwroci-
my uwage na elementy w lewym goérnym rogu, tam
tez powinien zosta¢ umieszczony obiekt naszego
zainteresowania. Dla utatwienia pracy wiekszos¢
wspotczesnych aparatéw cyfrowych ma wbudowa-
ng opcje wyswietlania pomocniczego schematu troj-
podziatu — pamietaj o niej.

Jezeli wiesz juz, w ktérym punkcie ustawisz gtowne-
go bohatera zdjecia, zastanéw sie nad jego otocze-
niem. Kompozycja powinna by¢ czysta. Fotografia
czesciej niz obraz moze zostac¢ ,zasmiecona” zbed-
nymi elementami, ktére rozpraszajg uwage i znie-
ksztatcajg przekaz. Lepiej zrezygnowac z tta (zrobi¢
zblizenie, wykorzysta¢ obiektywy dtugoogniskowe),
niz pokaza¢ za duzo. Horyzont nie powinien przeci-
nac zdjecia w potowie, zawsze umieszczaj jego linie
albo powyzej, albo ponizej srodka kadru. Asymetrycz-
na kompozycja obrazu zwieksza jego dynamike oraz
poprawia odbiér innych elementéw niz motyw gtéw-
ny. Fotografujgc obiekty w ruchu, staraj sie umiescic
je w takim mocnym punkcie, aby 2/3 przestrzeni znaj-
dowato sie przed obiektem. Ta sama zasada dotyczy
portretowania oséb, ktére wyraznie na cos$ patrzg —
daj im nieco przestrzeni, aby miaty na co spogladac.

W kompozycji wazna jest rownowaga. Przy ukta-
dach asymetrycznych duza cze$¢ kadru zostaje
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niezagospodarowana, powstaje wrazenie rozchwia-
nia. Aby zrbwnowazy¢ obraz, musisz w pustym miej-
scu umiescic jakis punkt, moze on by¢ drobny, ale
na tyle interesujacy, zeby zwrocit uwage patrzgcego.
Podobna zasada dotyczy kompozycji kolorystycz-
nej. Ciemne barwy sg zawsze ,ciezsze” od jasnych,
czerwien lub pomarancz przykujg nasz wzrok silniej
od granatu czy szarosci.

Na koniec pamietaj o tym, ze wszystkie zasady po-
wstaty po to, by w ktéryms momencie je ztamac. Tak
robi wielu wielkich artystow. Kazda taka proba jest
jednak gteboko przemyslana i uzasadniona. W foto-
grafii najwazniejsze sg emocije, to ,co$”, co przycigg-
nie nasz wzrok, pobudzi do myslenia.

Fotografia to medium o niezwyktej mocy. Potrafigce
,MOWIC" i majgce swoj specyficzny jezyk. To wtasnie
znalezienie tego jezyka jest najtrudniejsze. Jak uto-
zy¢ opowies¢ sktadajgcg sie z samych zdje¢? Jak
sportretowac¢ ciekawg osobe w taki sposdb, zeby
zdjecia ,mowity” jak najwiecej? Ktore zdjecie wyrzu-
ci¢, a od ktérego zaczgc? Jak sprawic, zeby ktos,
kto oglgda cykl naszych fotografii, sie nie znudzit?
Na tym polega prawdziwa sztuka.

Montaz

Fotokast mozemy stworzy¢, korzystajgc z pro-
gramoéw komputerowych. W internecie na stronie
www.fotocasty.pl znajdziesz darmowe oprogra-
mowanie wraz z drobiazgowg instrukcjg i cennymi
wskazowkami. Narzedzie mozna wykorzystywac
bezptatnie w kazdym niekomercyjnym projekcie.
Autorzy portalu zachecajg do tego szczegdlnie
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ucznidw i nauczycieli, poniewaz wierzg w edukacyj-
ng wartos¢ tworczej pracy nad wtasnym projektem.

Oprogramowanie zainstalowane na stronie umozli-
wi w fatwy i szybki sposob stworzenie fotokastu on-
-line. Dzieki funkcji <embed> mozna skopiowac¢ kod
html i opublikowac¢ fotokast takze na swojej stronie
internetowse;j.

Co umozliwia program? Wklejenie zdje¢ i wgranie
Sciezki dzwiekowej; montaz fotografii — ustawienie
zdje¢ w wybranej kolejnosci na osi czasu, tak aby
byty zgodne z dzwiekiem. Mozesz takze skorzystac
z dodatkowych funkcji — dotgczy¢ napisy pod zdje-
ciami lub dodac¢ efekt zoomu (zblizanie lub odda-
lanie), panorame i pionowe przewijanie, ktére da
ztudzenie ruchow kamery.

Cwiczenia z kadrami

Dobrym wstepem przygotowujgcym do pracy nad
fotokastem czy filmem sg ¢wiczenia z pojedynczymi
kadrami. Wybierajgc na zajecia kadry z ulubionych
filmow mtodziezy, zachecisz jg do aktywnej i twor-
czej pracy.

Oto kilka pomystéw:

Kompozycja. Wybierz kilka kadrow z filméw wyroz-
niajgcych sie zdjeciami dobrej jakosci (np. ,Zmruz
oczy” w rezyserii Andrzeja Jakimowskiego). Po-
pro$ ucznidw, aby przeanalizowali ich kompozycje
— rozrysuj siatke ztotego podziatu i ,przytéz jg” do
wybranych kadréw. Mozesz takze zaproponowac
podopiecznym analize porownawczg kompozyciji
malarskich i filmowych. W tym celu przygotuj kilka
przyktadow obrazéw klasycznych malarzy i poddaj
analizie kompozycje ich dziet. Zobaczcie, czym roz-
ni sie obraz zarejestrowany kamerg od tego nama-
lowanego na ptotnie.

Montaz. Przygotuj okoto 15 kadréw pochodzgcych
z jednego filmu. Popro$ ucznidéw, aby utozyli z nich
dwie alternatywne historie — jedng tragiczng, drugg
komiczng. Zwrd¢ uwage mtodziezy na role monta-
zu w filmie.

Scenografia. Przynie$ na zajecia kilka kadrow
z ,Pana Tadeusza” w rezyserii Andrzeja Wajdy, ktore

przedstawiajg wnetrza dworku w Soplicowie. Przy-
gotuj odpowiedni fragment tekstu. Popro$ pod-
opiecznych o analize poréwnawczg. Korzystajgc ze
,Stownika sztuk pieknych”, uczniowie moga nazwac
i opisa¢ wszystkie przedmioty odnalezione na zdje-
ciach. Na zakonczenie niech zbadajg — postugujgc
sie innymi dostepnymi im zrédtami (ksigzkami, albu-
mami, internetem) — czy scenografia w filmie odpo-
wiada realiom epoki.

Gdzie szuka¢ materiatu zdjeciowego

do ¢éwiczen?

Zgodnie z ustawg o prawach autorskich i regutg tzw.
dozwolonego uzytku wszystkie opublikowane zdje-
cia mozna wykorzystywac¢ w celach edukacyjnych:
kopiowac, drukowac lub powielac, ale zawsze nale-
zy podac autora i zrodto pochodzenia.

Gdzie szuka¢ odpowiedniego materiatu na zaje-
cia? Mozesz kopiowac zdjecia z aloumow i ksigzek,
lecz oczywiscie najszybciej i najtatwiej znajdziesz je
w internecie. W tym celu wykorzystaj mozliwosci wy-
szukiwarek bgdz zajrzyj na strony prezentujgce wy-
tacznie fotografie.

Kadry z filmow mozesz przygotowac¢ samodziel-
nie, uzywajgc platformy internetowej www.filmo-
tekaszkolna.pl. Dzieki zainstalowanemu tam
narzedziu z tatwoscig ,wytniesz” z wybranego filmu
zarbwno wybrane ujecia, jak i poszczegodlne kadry.
Innym, bardzo bogatym zrodtem materiatéw filmo-
wych jest strona www.fototeka.fn.org.pl — serwis
prezentujgcy zasoby fotograficzne Filmoteki Naro-
dowej zwigzane tematycznie z historig filmu polskie-
go (filmy, ludzie, wydarzenia itp.).

Tworzgc fotokast, twoi uczniowie bedg mieli okazje
poznac jezyk, jakim postuguje sie sztuka filmowa,
zrozumiec¢ jego zasady. Praca z pojedynczym ka-
drem filmowym czy fotografig moze okazac¢ sie do-
brym wstep do dalszej edukaciji filmowe;j.

Anna Mirska-Czerwiriska — trenerka, animatorka kultury, au-
torka kurséw internetowych i publikacji edukacyjnych, od
2004 r. pracuje w Centrum Edukacji Obywatelskiej, koordy-
natorka wielu programéw edukacji kulturalnej, m.in. Filmoteki

Szkolnej. Akcjal.
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VIIl. Kazdy moze sprobowac
sam animowac
Marta Strozycka

ilm animowany to dla wielu oséb po prostu baj-

ka, kreskbwka. Tymczasem animacja filmowa
jest dziedzing niezwykle réznorodng, w ktoérej zda-
rzajg sie prawdziwe arcydzieta. Nie trzeba dale-
ko szuka¢, by wymieni¢ przynajmniej kilka nazwisk
polskich twércoéw uznanych na catym swiecie: Wil-
czynski, Dumata, Skrobecki, Baginski. Dzieki filmowi
animowanemu publicznos¢, urzeczona oryginal-
ng formg i niebanalng fabutg, poznaje nowe Swia-
ty. Kazdy z nas pewnie doskonale pamieta kadry
z ,tagodnej” Piotra Dumaty, wiekszos¢ styszata
o ,Katedrze” Tomasza Baginskiego. Oba te filmy sg
dostepne w pakietach Filmoteki Szkolnej.

Film animowany moze sta¢ sie atrakcyjny rowniez
dla naszych uczniow. Krotka forma oraz uniwersal-
ne tematy zachecajg do skupienia i dyskusji. Lekcje
z animacjg moga przybrac charakter tworczy. Ucz-
niowie nie tylko obejrzg film, lecz takze poznajg je-
zyk filmowy, prébujgc swoich sit w animacji. Okazuje
sie bowiem, ze kazdy, kto ma dostep do komputera
i aparatu cyfrowego, moze w prosty sposéb przygo-
towac wtasng animacje. Wystarczy odrobina zapatu
i znajomos¢ kilku podstawowych zasad pracy nad
filmem animowanym.

Etapy pracy nad produkcja filmu
animowanego

Produkcija filmu animowanego ma te zalete, ze nie-
koniecznie wymaga od twoércy duzych naktadow fi-
nansowych. Mozna jg przeprowadzi¢ w warunkach
domowych. Przy uzyciu komputera i aparatu cyfro-
wego jeste$ w stanie stworzy¢ swoje mate dzieto.

Praca nad animacjg sktada sie z kilku podstawo-
wych etapdw, mogg one ulega¢ modyfikacji w za-
leznosci od techniki, w ktorej bedziesz pracowac.

Scenariusz

Zanim zaczniesz animowac, zastanow sie, jakie
wtasciwie kino chcesz robi¢. O czym zamierzasz
opowiedzie¢? Kiedy juz bedziesz mie¢ pomyst na
film, napisz scenariusz. To jeden z wazniejszych eta-
pow pracy. Bez dobrego scenariusza nie powstanie
dobry film. Ciekawy pomyst, niebanalna historia to
podstawy.

Jezeli na tym etapie wystgpig trudnosci i nie przyj-

dzie ci nic ciekawego do gtowy, to poszukaj inspira-

cji wokot siebie, w czyms codziennym, bliskim. Oto

kilka przyktadéw, gdzie mozna znalez¢ pomyst:

® historie juz znane — mozesz opracowac¢ adap-
tacje fragmentu ulubionej ksigzki, legendy lub
basni;

®  parodia reklamy, sceny z filmu badz znanej
historii/anegdoty;

% skojarzenia zebrane podczas burzy mézgow,
ktdrg zorganizujesz wsrod znajomych;

® historie i anegdoty z zycia szkoty i twoich
przyjaciot;

% opis niebanalnej postaci, wokot ktérej zbudu-
jesz catg historie.

Kopalnig pomystéw sg takze juz istniejgce filmy ani-
mowane. Wybieraj te najlepsze, uznane, najbardzie;
wartosciowe. Dzieki uwaznemu oglgdaniu uczysz
sie, obserwujesz, wyciggasz wnioski. Oglgdanie
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filmow nalezy do niezwykle przyjemnych zajec¢, a dla
poczgtkujgcego filmowca jest nieocenionym zrodtem
wiedzy i spostrzezen.

W trakcie pisania pamietaj, aby historia nie byta zbyt
dtuga i zawita. Jesli twdj scenariusz bedzie przemy-
Slany, to nawet dwuminutowy film na jego podstawie
okaze sie wystarczajgco intrygujgcy, by przyciggnac
widownie. Jedng z najwazniejszych zalet animacji
stanowi skrotowos¢, ktérg mozna nazwac roéwniez
plakatowoscig narracji. Masz przeciez dostarczy¢
widzom rozrywki bgdz sktoni¢ ich do refleksji. Naj-
wiekszym ciosem dla kazdego tworcy jest znudzenie

malujgce sie na twarzach odbiorcow.

Projekty plastyczne

Film animowany wymaga od tworcow zmystu pla-
stycznego. Kazdy, kto chce taki film stworzy¢, be-
dzie musiat odkry¢ w sobie artyste. Niezbedne sg
poczucie estetyki oraz wyczucie kompozyciji, kolo-
ru i formy — niekoniecznie potwierdzone wyksztat-
ceniem artystycznym. Fenomen animacji polega na
tym, ze mozna w niej wykorzysta¢ wiele réznych
technik plastycznych. Warstwe wizualng filmu mo-
zesz oprzeC np. na wycinkach z czasopism, zdje-
ciach i teksturach, ktére po obrobieniu w programie
graficznym nabiorg niespotykanego charakteru. Film
moze zosta¢ zrobiony na bazie bardzo prostych,
niemal schematycznych rysunkoéw. Istnieje mno-
stwo mozliwosci, wystarczy tylko wyjs¢ poza utarte
wzorce. Tak wiec tap za otowek i zabierz sie za pro-
jektowanie. Szkice i rysunki, ktére bedziesz wykony-
wac w kazdej nadarzajgcej sie chwili, z pewnoscig
bardzo utatwig ci dojscie do ostatecznej koncepcji.
Papier pozwala na eksperymenty. Pamietaj, ze je-
zeli nie bedziesz zadowolony z tego, co stworzytes,
kartke zawsze mozesz wyrzucic. Nie poddawaj sie
po pierwszych niepowodzeniach. Jesli poswiecisz
troche czasu na ,rozrysowanie sig”, sam zauwazysz,
ze robisz postepy, a potem bedzie juz tylko lepigj.
W trakcie projektowania miej na uwadze, o czym
opowiada twoj film, w jakim gatunku chcesz go
utrzymac. Plastyka dzieta powinna by¢ adekwatna
do fabuty. To ona w znacznym stopniu bedzie odpo-
wiadata za nastro;.

W trakcie pracy nad plastykg powinienes ostatecz-
nie zdecydowac, w jakiej technice wykonasz swoj

film: czy bedzie to rysunek, wycinanka, lalka, 3D,
piksela czy moze mieszanie technik. Jednak zanim
zasigdziesz do komputera lub stotu animacyjnego,
powinienes przygotowac szczegdtowy storyboard.

Storyboard

Zeby zrozumie¢, czym jest storyboard, najlepiej
przyréwnac¢ go do komiksu. Na stronie formatu A4
rozmie$¢ ramki, w ktérych bedziesz rysowac kolejne
ujecia. W ten sposdb, za pomocg sekwencji obraz-
kow, opowiesz swoj film. Na tym etapie pracy zdecy-
duj, jakich planow bedziesz uzywac: zblizen, detali,
plandw ogdélnych. Rozstrzygnij tez kwestie liczby
uje¢ i mniej wiecej okresl dtugos¢ filmu. Na wtasnej
skoérze przekonasz sie rowniez, o ile tatwiej jest napi-
sac: ,bohater poczut sie oszukany”, niz wyrazi¢ jego
uczucia za posrednictwem kompozycji obrazu i od-
powiedniego zestawienia ujec¢. Przy kazdym rysunku
powinienes wydzieliC sobie miejsce na szczegodto-
we notatki 0 muzyce, dzwieku, pracy kamery i dialo-
gach. Pamietaj rowniez, by kazdy ze szkicow zostat
oznaczony numerem ujecia, do ktérego sie odnosi.

Animatik

Animatik jest formg posrednig miedzy storyboardem
a filmem. To ruchoma wersja storyboardu. Aby zro-
bi¢ animatik, potrzebujesz programu do animacji
i montazu. Praca na tym etapie polega na ztoze-
niu ujec ze storyboardu i dodaniu elementow, ktore
bedziesz animowac. Jednak animacja jest jeszcze
uproszczona i ma za zadanie utatwic orientacje, ile
bedg trwaty poszczegdlne ujecia oraz jak bedzie wy-
glgdata praca kamery. Tak wiec animatik jest uprosz-
czong wersjg twojego filmu. Do animatiku mozesz
dodac¢ dzwiek i muzyke. To z pewnoscig znacznie
utatwi synchronizacje wszystkich elementow.

Animacja

Animacja to tworzenie ztudzenia ruchu. Powstaje
ono wskutek fotografowania poszczegodlnych faz
ruchu, a nastepnie odtworzenia tych zdje¢ w tempie
24 klatek na sekunde (jednak juz przy 10-12 klat-
kach na sekunde mamy wrazenie ptynnego ruchu).
Wyrdzniamy dwa rodzaje faz kazdego ruchu: fazy
kluczowe i fazy posrednie. Zeby to opisa¢, wyobraz-
my sobie osobe, ktdra siedzi na krzesle, a nastepnie
— w tempie pot sekundy (12 klatek) — staje na bacz-
nos¢. W tym przypadku mozemy wyréznic trzy fazy
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kluczowe: osoba siedzi, jest w potowie wstawania,
juz wstata (ruch sie zakonczyt). Tak wiec mamy trzy
zdjecia faz kluczowych. Wszystkie zdjecia rejestru-
jace pozostate etapy wstawania bedziemy nazywali
fazami posrednimi.

| tutaj pojawia sie pewien problem. Ciezko jest po-
dac jedng uniwersalng regute, ktéra powie, jak do-
brze animowac¢. Zasadniczo wyrdznia sie dwa
sposoby animowania: realistyczny i ,kreskdwkowy”.
Ten pierwszy, jak sama nazwa wskazuje, najbardziej
nasladuje rzeczywistosc. Jest niezwykle trudny do
osiggniecia. Posta¢ animowana wedtug tej metody
musi sie poruszac¢ i zachowywac zgodnie z zasa-
dami grawitacji. Jezeli wybierzesz drugg opcje (ani-
macje ,kreskdbwkowg”), mozesz sobie pozwoli¢ na
wiekszg swobode, da¢ pole do popisu wyobrazni.
Dozwolone jest zatrzymanie w czasie, przyspiesza-
nie i zwalnianie, przerysowanie faz ruchu. Przewaz-
nie nacisku nie ktadzie sie tutaj na detale i posrednie
fazy ruchu. Chodzi o maksymalng ekspresje oraz
podkreslenie charakteru postaci. Istnieje pare zasad,
ktore mogg podnies¢ jakos¢ animacii:

a) Kazdy wykonywany ruch mozesz poprzedzi¢
kontrruchem. Przypomnijmy sobie kota Toma ze
stynnej kreskowki ,Tom i Jerry”. Zanim zaczat poscig
za Jerrym, przystawat na chwile, potem sie cofat, wy-
konujgc co$ w rodzaju zamachu, i dopiero zaczynat
biec. Ten prosty zabieg ,cofania sie” podbija dyna-
mike ruchu. Kontrruchu mozesz uzy¢ w wielu innych
sytuacjach: gdy ktos$ chce podskoczy¢, uderzy¢ ko-
gos$ albo ma podjg¢ wazng decyzje (np. bierze gte-
boki oddech, a nastepnie méwi, co postanowit).

b) Podobng funkcje petni rozcigganie i sptaszczanie
animowanych obiektéw. Gumowa kulka, ktéra spa-
da z duzej wysokosci, sptaszczy sie w momencie
kontaktu z ziemig, a po odbiciu rozciggnie. Dzieki ta-
kiemu zachowaniu materii i przerysowaniu go w ani-
macji widz z pewnoscig bedzie wiedziat, ze ma do
czynienia z gumowag kulkg, a nie np. otowiang.

c) Gdyby przedstawi¢ predkos¢ wykonywanego
ruchu jako krzywg miedzy czasem a predkoscia,
Z pewnoscig zauwazymy, ze na poczatku i na koncu
ruch przebiega najwolniej. Jesli ktos rzuca pitke, to
w momencie ,wchodzenia w ruch” tempo przesuwa-
nia sie reki jest wolniejsze, nastepnie przyspiesza,
by znowu zwolni¢ w momencie, gdy pitka zostanie
juz wyrzucona, a reka swobodnie opada.

To kilka praktycznych wskazowek, ktére mogg oka-
zac sie przydatne dla poczgtkujgcych animatoréw.
Wiele osiggnie¢ na polu animacji ma zrodto w uwaz-
nym obserwowaniu otoczenia. Przyjrzyj sie, jak cho-
dzg ludzie. Jak wyglgda chod cztowieka sukcesu,
ktéremu nie przypadajg w udziale zadne smutki
i zmartwienia: jego krok jest sprezysty, sylwetka wy-
prostowana, gtowa uniesiona w goére. Teraz wyobraz
sobie cztowieka, ktory po trzech nocach spedzo-
nych na dyzurze w pracy dowiaduje sie, ze wtasnie
stracit posade. Jak bedzie sie poruszat taki bohater?

W internecie znajdziesz kilka programow, ktére utat-
wig sktadanie sekwencji zdje¢ w gotowg animacje.
Bezptatne programy do animacji mozemy zna-
lez¢ na stronach: www.stopmotionworks.com lub
www.pencil-animation.org.
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Nalezy réwniez pamietac¢, ze wiekszos¢ programow

do pracy nad filmem mozesz pobrac¢ ze strony pro-

ducenta i zainstalowa¢ na swoim komputerze na

30 dni (to wersje probne). Najczesciej stosowanymi

programami sg:

® animacja 3D: Maya, 3D StudioMax;

% animacja 2D: Toon Boom Studio, Adobe Flash,
AfterEffects, Mirage (obecnie TV Paint), Anime
Studio Pro.

Zawsze przydaje sie Photoshop i program do monta-
zu, np. FinalCut lub Adobe Premier. Jednak by méc
w petni korzysta¢ z tych programow, trzeba wyku-
pi¢ specjalng licencje. Wiecej informaciji na ten temat
mozna znalez¢ na stronach internetowych producen-
téw. Mozna tez korzystac z prostszych, darmowych
programow, ktore sg zainstalowane na wiekszosci
komputerow — Windows Movie Maker lub iMovie.

Praca nad animacjg rozni sie zaleznie od tego, jakg
technike wybierzesz.

Techniki animaciji dzielimy na:

1. Techniki klasyczne:

Wycinanka — catosc¢, tgcznie ze scenografig, skfa-
da sie z osobnych, ptaskich elementow. Wrazenie
gtebi wywotuje tworzenie tta do filmu na bazie kilku
planéw: na pierwszym planie widac jakie$ elemen-
ty, ktére sg nieostre, na nastepnym — bohatera, tuz
za nim stojg drzewa, a na ostatnim planie znajdujg
sie niebo i stonce. Mistrzem animacji wycinankowe;
jest Yuri Norstein.

Animacja rysunkowa — wykonuje sie jg na kalkach
i pods$wietlanym stole animacyjnym lub na tablecie
graficznym. W tej technice bardzo przydaje sie bie-
gtos¢ w rysunku. Praca opiera sie na rysowaniu faz
kluczowych i wypetnianiu przestrzeni miedzy nimi
fazami przejsciowymi. Zanimowane elementy sg
nastepnie naktadane na statyczne, malowane od-
dzielnie tta. Wszystkie filmy Walta Disneya, takie jak
,Krélewna Sniezka’ czy ,Krol Lew”, zostaty wykona-
ne tg technika.

Lalka — do jej wykonania sg potrzebne metalowe
szkielety, materiaty do zbudowania makiet oraz spo-
ro tasmy klejgcej, sznurka, szpilek, kleju, nozy do

papieru... Ta technika ma dos¢ rozbudowane wy-
magania sprzetowe i powierzchniowe. Trzeba dys-
ponowac¢ odpowiednim miejscem. Niezbedne bedg
lampy do oswietlenia, statywy, a co najwazniejsze,
aparat cyfrowy sterowany przez komputer lub pilota.

Pikselacja — animacja ludzi i przedmiotow. Wyste-
pujg w niej prawdziwi aktorzy i autentyczne sceno-
grafie. Dobrym przyktadem tej techniki jest teledysk
,Her Morning Elegance” do utworu Orena Lavie’ego.

»,Pod kamerg” — technika animacji bez uzycia ka-
mery. Rysunki powstajg bezposrednio na tasmie
Swiattoczutej. Mistrzem tej techniki byt Julian Anto-
nisz, ktorego filmy sg dostepne w pakietach Filmo-
teki Szkolnej.

2. Techniki komputerowe:
Techniki klasyczne z uzyciem komputera.

3D - animacja trojwymiarowa niemal w catosci wy-
konywana na komputerze. By data ona zadowalajg-
cy efekt, sg potrzebne: specjalny program, wysoce
wydajne i sprawne stanowisko komputerowe oraz
kilka lat ciezkiej pracy. Przyktady filméw 3D to:
,Shrek”, ,Katedra”, ,Toy Story”.

W praktyce szkolnej najlepiej sprawdza sie animacja
rysunkowa. Pamietaj, ze same rysunki mogg zostac
przygotowane w rézny sposéb. Mozesz chwycic
za otdwek, pedzel badz kredke i samodzielnie na-
rysowac historie. Mozesz takze animowac gotowe
elementy, np. zdjecia wyciete lub ,wydarte” z ga-
zet i czasopism, kawatki sznurkow, lisci, gatgzek...
Warto wykazac¢ sie inwencjg. Rysunki mozesz przy-
gotowac, korzystajgc z prostego notesu i czarnego
mazaka (pidrka). Odlicz 24 strony. Zacznij rysowac
od ostatniej fazy kluczowej na 24. stronie, cofnij sie
o strone, nastepnie odrysuj przebity rysunek, doda-
jac kolejny element. Tak powstanie ruch w twoim
filmie. Do wykonania rysunkéw przydajg sie pod-
Swietlony od dotu blat oraz kalka zamiast zwykte;
kartki papieru. Spokojnie jednak mozesz sie obejs¢
bez tych udogodnien. Zbudowanie stotu do anima-
cji takze nie jest trudne. Wystarczy np. pozbawiona
blatu szkolna tawka. Tam, gdzie zazwyczaj montuje
sie blat, przytwierdz dwa krzyzujgce sie prety. Bedzie
to stelaz, do ktérego przymocujesz aparat cyfrowy.
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Taka konstrukcja zapewni statg odlegtos¢ apara-
tu od fotografowanego obiektu i stabilnos¢ obrazu.
Pod spodem, pod obiektywem bedziesz ktadt kolej-
no opracowane rysunki i kazdemu robit zdjecie, kto-
re znajdzie sie pozniej na twoim komputerze. Dzieki
programom do animacji utozysz je w kolejnosci, do-
dasz dzwiek i gotowe! Pamietaj jednak, ze nim zabie-
rzesz sie do pracy, warto zapoznac sie ze sprzetem
— aparatem, komputerem, programami do montazu.

Montaz

Ten etap nie jest tak absorbujgcy jak w przypadku
filmu fabularnego. Nie napracujesz sie zbyt wiele,
poniewaz kolejnos¢ ujec ustalites juz wczesniej na
etapie tworzenia storyboardu i animatiku.

Dzwiek, dialogi i muzyka

Mozesz sam zatroszczy¢ sie o warstwe audio, cho¢
jak uczy doswiadczenie, lepiej korzystac ze spraw-
dzonych zrodet. Nie warto, by efekt wytezonej pracy
zostat popsuty przez niestarannie nagrang $ciezke
dzwiekowag. Zwrd¢ szczegdlng uwage na dobrg ja-
kos¢ muzyki i dzwieku. Szukaj materiatéw na por-
talach internetowych udostepniajgcych utwory na

zasadach wolnych licencji (Creative Commons).

Przygotowanie ptyty DVD

Nie pozostato ci nic wiecej, jak tylko zgrac film na
nosnik, na ktorym bedziesz mogt rozsyta¢ go na fe-
stiwale. Najpopularniejsza jest ptyta DVD. Mozesz
rowniez opublikowa¢ swoje dzieto na YouTube'ie
i udostepnic¢ je szerokiej publicznosci, a co za tym
idzie — wystawic¢ film na krytyke.

Kiedy bedziesz mie¢ za sobg wszystkie etapy pracy,
pora zaczg¢ mysle¢ o nowym projekcie. Za kazdym
razem jestes$ bogatszy o bezcenne doswiadczenie
i masz szanse zrealizowac lepszy film. Ale praca
nad animacjg to przede wszystkim inne spojrzenie
na kino — docenienie techniki, pomystu oraz wktadu
pracy autorow.

Marta Strézycka — absolwentka Wydziatu Animacji na todz-
kiej PWSFTVIT. Organizowata warsztaty w ramach projektu
L#Animuj Warszawe” realizowanego przez Muzeum Powstania
Warszawskiego. Pracowata w studiu Breakthru Films przy pro-
jekcie ,The Flying Machine”. Obecnie wspotpracuje ze Stu-

diem Filmowym ,Anima-Pol”.
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1. Aktywizujgce metody
pracy wykorzystane

W scenariuszach lekcji
filmowych

Analiza materiatu zrodtowego

Metoda ta nie nalezy do najtatwiejszych, ale ma
ogromng warto$¢. Jej celem jest rozwijanie nie tyl-
ko umiejetnosci czytania ze zrozumieniem trudnych
tekstow, np. prawnych, lecz takze zdolnosci sa-
modzielnego poszukiwania informacji niezbednych
przy zatatwianiu spraw w dorostym zyciu. Korzysta-
jac z artykutow prasowych i zapoznajgc sie z dany-
mi statystycznymi, uczniowie ¢wiczg umiejetnosci
wyszukiwania i selekcjonowania informaciji oraz kry-
tycznej ich analizy. Dowiadujg sie rowniez, jak oce-
nia¢ ich wiarygodno$¢. Samodzielnie poszukiwanie
informaciji skutkuje wiekszym zaangazowaniem mto-
dziezy w temat.

Burza mozgow

Burza mézgoéw (ang. brainstorm) to metoda grupo-
wego poszukiwania rozwigzan problemu, wyma-
gajgca twoérczego myslenia wszystkich cztonkow
zespotu — w krotkim czasie powstaje zwykle wiele
réznych, czesto oryginalnych pomystow. Nauczyciel
przedstawia uczniom problem, ktory majg rozwig-
zac¢, oraz informuje ich o zasadach burzy mozgow.

Burza mozgoéw sktada sie z dwoch faz: zbierania
pomystéw oraz ich selekgji. Podczas pierwszej kaz-
dy ma prawo zgtasza¢ pomysty, wszystkie sg zapi-
sywane, nawet te najbardziej nierealne (mozna to
zrobi¢ za pomocg karteczek samoprzylepnych —
,mowigcej sciany”, ,dywanu pomystoéw”). Nastepnie
wspolnie odrzucacie koncepcije catkowicie niemoz-
liwe do realizacji oraz grupujecie podobne do siebie.
Staracie sie wybrac lub stworzy¢ jedno rozwigzanie,

ktére bedzie tgczy¢ mocne punkty wszystkich pro-
pozycji. Mozecie tez przeprowadzi¢ gtosowanie na
najlepszy z pomystéw. Metoda stuzy urozmaiceniu
pracy w grupie, umozliwia zaangazowanie wszyst-
kich cztonkéw zespotu w poszukiwanie wspolnego
rozwigzania.

Zasady burzy mézgéw

% Dbaj o to, by uczestnicy czuli sie komfortowo
i bezpiecznie (wybieramy spokojne pomiesz-
czenie, siadamy w kole lub przy owalnym stoli-
ku, staramy sie stworzy¢ przyjazng, nieformalng
atmosfere).

% Problem formutuj w sposo6b otwarty. Uzywaj py-
tan zaczynajgcych sie od ,jak” i ,co”, a nie ,czy”.

®x  Wybierz moderatora (moze to by¢ nauczyciel),
ktory bedzie czuwac¢ nad przestrzeganiem
zasad.

% Nie komentuj ani nie oceniaj zaproponowanych
pomystow.

®  Zapisuj wszystkie pomysty w kolejnosci zgta-
szania.

% Pilnuj czasu wyznaczonego na zbieranie po-
mystow.

Debata ,,za i przeciw”

Ten rodzaj debaty stosuj, gdy chcesz, aby ucznio-
wie spojrzeli na ten sam problem z roznych punktow
widzenia, wspolnie go przeanalizowali, a nastepnie
podijeli decyzje. Taka forma dyskusji rozwija umie-
jetnosci logicznego myslenia i argumentowania,
rozwigzywania problemow, poszukiwania i porzad-
kowania informaciji, weryfikowania wtasnych, czesto
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powierzchownych poglgdow itp. Nauczyciel wy-
biera temat i okresla zasady debaty, pomaga ucz-
niom przygotowac sie do niej, dzieli uczestnikdw na
zwolennikow i przeciwnikéw tezy. W trakcie dysku-
sji uwaznie stucha wypowiedzi ucznidw, nie komen-
tujgc ich. Debatujgce strony przedstawiajg wtasne
argumenty. O tym, czyje argumenty okazaty sie bar-
dziej przekonujgce mogg decydowac obserwato-
rzy (na podstawie karty obserwaciji) lub stuchacze
(metodg gtosowania). Debata ,za i przeciw” powin-
na by¢ kierowana przez moderatorow. Do ich zadan
nalezy otwieranie dyskusji, przydzielanie i odbieranie
gtosu w razie przekroczenia limitu czasu, czuwanie
nad kulturg dyskusji.

Drzewo decyzyjne

Jest to wizualna prezentacja przebiegu procesu my-
Slenia. Jezeli mtody cztowiek ma podja¢ decyzje
w jakiej$ sprawie, to powinien w pien drzewa wpi-
sac (okreslic), jaka sytuacja wymaga rozstrzygniecia.
Nastepnie (na poziomie gatezi) wpisuje mozliwe roz-
wigzania danego problemu. Kazde z nich przynosi
dobre i zte konsekwencje, ktére umieszcza na trze-
cim poziomie. W koronie drzewa okresla cele i war-
tosci, ktorymi sie kieruje.

Dyskusja

Dyskusja jest metodg nauczania polegajgcg na wy-
mianie zdan miedzy uczestnikami, niezaleznie od
tego, czy wypowiadane kwestie stanowig ich witas-
ne poglady czy tez odwotujg sie do opinii innych
osob. Dyskusja stanie sie prawdziwa tylko wtedy,
gdy omawiana kwestia bedzie wystarczajgco kon-
trowersyjna i bedzie wzbudzata zainteresowanie.
Warunkiem sukcesu jest przede wszystkim trafne
sformutowanie tematu: nie moze by¢ zbyt trudny,
nie moze odwotywac sie do nowych wiadomosci,
nie moze zawiera¢ niezrozumiatych pojec i okres-
len. Temat nie moze byc¢ tez zbyt tatwy, gdyz daje
sie szybko i jednoznacznie rozstrzygng¢. Wszyscy
uczestnicy dyskusji muszg sie do niej przygotowac —
mozna to zrobi¢ w czasie lekcji lub poleci¢ uczniom
zebranie potrzebnych informaciji i sformutowanie ar-
gumentéw w domu. W trakcie dyskusji moderator
pilnuje jej przebiegu, czasu i kultury wypowiedzi. Na
koniec niezbedne jest podsumowanie, stanowigce
krotkie omowienie rezultatow i sposobu prowadze-
nia rozmowy. Dzieki tej metodzie uczniowie uczg sie

formutowac¢ argumenty, uzasadnia¢ wtasny punkt
widzenia, rozmawiac i dochodzi¢ do kompromisu.
Poznajg réznorodnos¢ poglgdow i postaw, stajg sie
bardziej otwarci i zaangazowani.

Dyskusja nieformalna

W dyskusji nieformalnej wszyscy biorg udziat na
rownych prawach. Rola prowadzgcego jest ograni-
czona, tylko inicjuje on dyskusje, a nastepnie trzyma
sie z boku. Powinien by¢ dobrym obserwatorem, aby
rozumiec, co sie dzieje w grupie. Dyskusje niefor-
malng wykorzystuje sie do dzielenia sie informacja-
mi, prezentacji nowych stylow myslenia i poglgdow.

Heureza

Poszukujgca metoda nauczania polegajgca na stwa-
rzaniu przez nauczyciela sytuacji, ktére pozwalajg
uczniom na samodzielne rozwigzywanie zadan przy
pomocy operacji myslowych lub dzieki odwotywa-
niu sie do doswiadczenia. Metoda wykorzystywana
w edukacji filmowej, w ktorej uczniowie, analizu-
jgc film, poszukujg odpowiedzi na pytania zapisane
np. w kartach pracy.

Mapa mentalna

Jest metodg wizualnego przedstawienia problemu,
rodzajem schematu pojeciowego ilustrujgcego nasz
sposdb myslenia za pomocg stéw, obrazow, zdjec,
rysunkow itp. Aby stworzy¢ mape mentalng, nalezy
wyj$¢ od interesujgcego nas pojecia czy problemu,
a nastepnie stworzy¢ wokot niego sie¢ logicznych
potgczen. W tej metodzie nie ma ztych rozwigzan.
Metoda aktywizuje ucznidw do twdrczego myslenia,
pozwala zrozumie¢ abstrakcyjne terminy. Dzieki niegj
mogg powstac¢ nowe definicje juz znanych zjawisk.

Metaplan

Celem tej metody jest analiza problemu i poszu-
kiwanie rozwigzania. Metaplan to graficzny zapis
prowadzonej w grupie (lub w kilku réwnolegle pra-
cujgcych grupach) dyskusji. Nauczyciel przedstawia
problem, ktory bedzie przedmiotem dyskusji i przy-
gotowuje materiaty potrzebne do wykonania plaka-
tow. Pomocne bedg duze arkusze papieru, wyciete
z kolorowego papieru figury geometryczne (kota,
prostokaty) oraz chmurki, kolorowe flamastry, ta-
Sma samoprzylepna, klej. W czasie wyznaczonym
przez nauczyciela grupa uczniow zastanawia sie
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nad wybranym problemem i wykonuje plakat bedg-
cy zapisem jej wnioskow, wypetniajgc przygotowa-
ne wczesniej figury i chmurki oraz umieszczajgc je
w odpowiednim miejscu.

W trakcie dyskusji uczniowie mogg podejs¢ do
planszy i zapisa¢ w odpowiednich (jeszcze nie-
wypetnionych) polach swoje spostrzezenia. Mogg
tez porzgdkowac tres¢ plakatu, przesuwajgc pola
umieszczone przez kolegdéw. Na zakonczenie
wszystkie zgtoszone i zapisane na plakatach wnio-
ski uczniowskie mozna jeszcze raz, juz na forum,
przedyskutowac, by wyeliminowa¢ sprzecznosci.
Taka forma dyskusji umozliwia wypowiedzenie sie
wszystkim uczniom, nawet tym najbardziej niesmia-
tym, a plakat jest efektem kreatywnej pracy catego
zespotu lub catej klasy.

Odgrywanie rol

Metoda ta pozwala uczniom wejs¢ w role innych
0s6b. Utatwia zrozumienie ich postaw i zachowan
oraz — co réwnie wazne — pozwala przecwiczy¢ pro-
cedury i reguty postepowania w roznych sytuacjach
komunikacyjnych. Stosowanie tej metody prowadzi
do rozwijania zainteresowan uczniow za pomocg
doswiadczenia i przezywania.

Uczniowie, wchodzgc w role wyznaczone przez
nauczycieli lub wybrane samodzielnie, ¢wiczg ta-
kie umiejetnosci jak negocjowanie, podejmowa-
nie decyzji, wyrazanie wtasnych opinii i emociji czy
komunikacja.

Zanim uczestnicy przystgpig do odgrywania rol,
powinni zapoznac sie z sytuacja/problemem, po-
znac¢ swoje role i scenariusz (warto przygotowac
instrukcje), wybra¢ rekwizyty. Po zakonhczeniu z ko-
lei powinni mie¢ czas na ,wyjscie z roli” i opowie-
dzenie w formie swobodnej dyskusiji, jak sie czuli,
bedgc kims$ innym. Kazdej dramie przygladajg sie
uczniowie niebiorgcy w niej udziatu — zapisujg swo-
je spostrzezenia na karcie obserwacji. Nauczyciel
czuwa nad przebiegiem inscenizacji, w razie prob-
lemébw moze ingerowa¢ w akcje, stosujgc zasa-
de ,stopklatki”, w czasie ktorej wyjasnia uczniom
watpliwosci.

Praca w grupach

Nauczyciel moze zdecydowac o sktadzie zespotow,
pozwoli¢, by sami uczniowie podzielili sie na gru-
py badz tez przeprowadzi¢ losowanie. Najczesciej
wszystkie zespoty wykonujg to samo zadanie, ale
zdarza sie i tak, ze kazdy ma co$ innego do zrobie-
nia — wtedy konieczne jest podzielenie sie rezultata-
mi pracy z kolegami z innych grup. Gdy zespoét jest
wiekszy, a zadanie bardziej skomplikowane, warto
wybrac lidera oraz sekretarza dbajgcego o utrwale-
nie efektow pracy. Nauczyciel czuwa nad czasem,
w razie potrzeby udziela pomocy i wskazowek,
podchodzgc do kazdej z grup. Metoda pozwala na
zaangazowanie wszystkich oséb w klasie i na zin-
tensyfikowanie pracy nad danym problemem. Wazny
moze stac sie tu aspekt rywalizaciji.

Praca w parach

Uczniowie dobierajg sie w pary i w nich dzielg sie
swymi pogladami. Cwiczenie umozliwia wyrazanie
opinii i stuchanie innej osoby. Zacheca do rozmowy
0 wtasnych pomystach, znakomicie mobilizuje do ak-
tywnosci. Rozmowa w parach sktania do sformuto-
wania mysli, ktére by¢ moze nie byty jeszcze dosy¢
klarowne, aby mogty zostac przedstawione na forum
klasy. Zadaniem nauczyciela jest pilnowanie czasu
oraz podsumowanie pracy, w trakcie ktérego ucz-
niowie mogag dzieli¢ sie przygotowanymi w parach
wnioskami. Metode te warto stosowac podczas dys-
kusji, w przypadku trudnych i osobistych tematow,
aby zmobilizowac uczniow do wiekszej aktywnosci.

Runda (bez przymusu)

Metoda wykorzystywana zwykle w czasie podsu-
mowania zaje¢ bgdz jako wprowadzenie. Pozwa-
la kazdemu sie wypowiedzie¢ i zaistnie¢ na forum.
Uczniowie siadajg w kregu, nauczyciel zwraca sie do
kazdego z prosbg o zabranie gtosu (w rundzie bez
przymusu uczniowie majg prawo powiedzie¢ ,pasu-
je”). Zasadg jest niekomentowanie wypowiedzi po-
szczegolnych ucznidw i czuwanie nad czasem, tak
aby byt on sprawiedliwie podzielony. Metoda wzma-
ga stuchanie, umozliwia uczestnikom poznanie roz-
norodnych opinii i punktow widzenia. Mozna z niej
korzysta¢ rowniez wtedy, gdy mamy rézne zdania na
ten sam temat lub gdy czes$¢ osob nie zabiera gtosu.
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2. Polecane strony
iInternetowe

www.filmotekaszkolna.pl

Portal edukacyjny dla nauczycieli i uczniow prowa-
dzony przez Polski Instytut Sztuki Filmowej stanowi
zrodto materiatow filmowych i pomocniczych w pro-
gramie Filmoteka Szkolna. Mozna na nim znalez¢
m.in.: filmy wchodzgce w sktad Filmoteki Szkolnej,
obszerne informacje o filmach i ich autorach, wy-
wiady z rezyserami, polecane lektury, proponowane
zagadnienia do dyskusji, sceny do analizy, opraco-
wania filmoznawcze, metodyczne oraz dotyczgce
praktycznej strony realizacji flmu. Na stronie jest
ponadto dostepna baza instytucji i osrodkéw do-
skonalenia nauczycieli prowadzgcych edukacje
filmowa.

www.edukacjafilmowa.pl

Gtownym celem strony jest dostarczenie wiedzy
filmoznawczej i informacji na temat najnowszych
tendencji edukacyjnych. Mozna tu znalez¢: scena-
riusze lekcji flmowych, tropy interpretacyjne, zwigz-
ki z podstawg programowag, analizy warsztatowe,
stownik termindéw filmowych, instruktaz korzysta-
nia z kamer wideo i programéw montazowych, baze
informacyjng dotyczgcg edukacji flmowej, wykaz
form doskonalenia zawodowego, festiwali i imprez
filmowych. Strona internetowa powstata w ramach
programu Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Naro-
dowego ,Edukacja +”. Realizatorem projektu jest Fil-
moteka Narodowa.

www.hina.gov.pl/edukacja
Na tej stronie Narodowy Instytut Audiowizualny
udostepnia narzedzia, ktére pokazuja, jak sprawnie

poruszac sie w Swiecie informacji oraz w jaki spo-
soOb mozna wykorzystywa¢ media, aby stanowity
pomoc w zdobywaniu wiedzy. Znajduje sie tu takze
duzy zbior materiatbw audiowizualnych oraz inspi-
racje, pomysty, podpowiedzi na temat tego, jak kre-
ci¢ wtasne filmy, nagrywac audycje, pisac¢ reportaze,
produkowac¢ muzyke i korzysta¢ z nowych mediow.

www.edunews.pl

Portal spotecznosciowy o nowoczesnej edukacji
wykorzystujgcej nowe narzedzia, na ktorym sg pre-
zentowane opinie i opracowania, toczg sie tu takze
debaty nad ksztattem polskiej i Swiatowej edukaciji
oraz najwiekszymi wyzwaniami stojgcymi przed nig
w XXI w.

www.fototeka.fn.org.pl

Serwis Fototeka prezentuje zasoby fotograficzne Fil-
moteki Narodowej zwigzane tematycznie z historig
filmu polskiego. Prezentowane zdjecia sg opatrzone
bogatym opisem.

www.filmpolski.pl

Internetowa Baza Filmu Polskiego opracowana
w Bibliotece i Osrodku Informacji Filmowej Pan-
stwowej Wyzszej Szkoty Filmowej, Telewizyjnej
i Teatralnej im. Leona Schillera w todzi prezentu-
je szczegotowe informacje o wszystkich polskich
produkcjach filmowych powstatych na przestrze-
ni ostatnich stu lat. W serwisie znajdujg sie takze
szczegotowe biogramy twércdw polskiego kina i ich
filmografie oraz filmowa bibliografia zawartosci wy-
branych czasopism polskich.

» 123

Materiaty dodatkowe/Polecane strony internetowe/


http://www.nina.gov.pl/edukacja
http://www.filmpolski.pl

Materiaty dodatkowe/Polecane strony internetowe/

www.polskaszkolafilmowa.pl

Platforma, ktéra nie tylko stanowi kompendium
wiedzy o polskiej szkole filmowej, lecz jest przede
wszystkim wirtualng wypozyczalnig filmow. Na stro-
nie udostepniono 20 dziet z tego nurtu wraz z nowy-
mi tekstami o filmie najwybitniejszych krytykow.

www.nhef.pl

Strona Nowych Horyzontéw Edukacji Filmowej, na
ktorej jest prezentowana oferta edukacyjna reali-
zowana we wspotpracy z kinami studyjnymi, skie-
rowana do szkét z catej Polski. Znajdujg sie tu
takze materiaty pomocnicze m.in. dotyczgce no-
wych mediow.

www.kinastudyjne.pl

Strona Sieci Kin Studyjnych, na ktérej mozna zna-
lez¢ program kin studyjnych, informacje o biezgcych
imprezach i festiwalach, a takze oferte edukacyjng
skierowang bezposrednio do mtodziezy i nauczycieli.

www.akademiapolskiegofilmu.pl

Na stronie mozna znalez¢ wideo z wyktadow prowa-
dzonych przez filmoznawcoéw w ramach Akademii
Polskiego Filmu, czyli dwuletniego kursu historii pol-
skiego filmu fabularnego na poziomie akademickim.
Akademia powstata z inicjatywy Polskiego Instytutu
Sztuki Filmowej.

www.koalicjafilmowa.pl

Strona Koalicji dla Edukacji Filmowej — porozumienia
instytucji, organizacji pozarzadowych i szkét wyzszych
dziatajgcych w obszarze edukacji kulturalnej i ksztat-
cenia pedagogicznego na rzecz szeroko rozumiane;
edukaciji filmowej dzieci i mtodziezy. Misjg koalicji jest
przyblizenie mtodemu pokoleniu i osobom pracujgcym
na jego rzecz zagadnien praktycznych, teoretycznych
i historycznych, zwigzanych z filmem, w sposob atrak-
cyjny, nowatorski — w postaci roznorodnych komple-
mentarnych dziatan. Na stronie mozna znalez¢ oferte
edukacyjng przygotowang przez cztonkow koalicji.
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Organizatorzy programu Filmoteka Szkolna:

Polski Instytut Sztuki Filmowej — najwieksza w Polsce
panstwowa instytucja wspierajgca kinematografie. Instytut
zostat powotany w 2005 r. na wzér podobnych jednostek
dziatajgcych w krajach Unii Europejskiej. W ramach Pro-
gramoéw Operacyjnych Instytut zajmuje sie finansowaniem
produkciji filmowej i dystrybuciji, wspieraniem rozwoju infra-
struktury kin, edukacjg filmowsg, upowszechnianiem kultury
filmowej oraz promocjg polskiej kinematografii za granica.
Dyrektorem Instytutu jest Agnieszka Odorowicz, zastepca
dyrektora jest Jerzy Bart. Nadzér nad Polskim Instytutem
Sztuki Filmowej sprawuje Minister Kultury i Dziedzictwa
Narodowego.

Wiecej informacji: www.pisf.pl

Fundacja Centrum Edukacji Obywatelskiej to nieza-
lezna instytucja edukacyjna, ktéra powstata w 1994 r. Od
tego czasu upowszechniamy wiedze, umiejetnosci i posta-
wy potrzebne w budowaniu spofeczenstwa obywatelskiego.
Wprowadzamy do szkét programy, ktére podnoszg efek-
tywnos¢ ksztatcenia, pomagajg mtodym ludziom rozumie¢
Swiat, rozwijajg krytyczne myslenie, wiare we wtasne moz-
liwoséci, zachecajg do angazowania sie w zycie publiczne
oraz dziatania na rzecz innych. Obecnie realizujemy blisko
30 programoéw adresowanych do dyrektoréw, nauczycieli
i uczniow, wsréd nich programy edukacji kulturalnej, ktére
uczg mtodych ludzi odpowiedzialnosci i inicjujg dziatania na
rzecz kultury i dziedzictwa lokalnych spotecznosci.

Wiecej informacji: www.ceo.org.pl

Warszawska Szkota Filmowa powstata w 2004 r. i jest
najwiekszag wsrdd niepublicznych szkot filmowych w Polsce.
Jej zatozycielami sg: aktor i rezyser Bogustaw Linda oraz
rezyser, scenarzysta i producent filmowy Maciej Slesicki.

POLSKI INSTYTUT SZTUKI FILMOWEJ

-CEO-

CENTRUM EDUKAC]L
OBYWATELSKIE]
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Studenci wydziatow rezyserii, produkciji, montazu i wydzia-
tu operatorskiego mogg uzyska¢ miedzynarodowy dyplom
licencjacki. Szkota wspotorganizuje wiele wydarzen, m.in.:
Kameralne Lato, Europejski Festiwal Mtodego Kina i Festi-
wal Polskich Filméw Niezaleznych. Placowka koprodukuje
filmy petnometrazowe, ostatnio animacje ,Jez Jerzy” i ko-
medie ,Zgorszenie publiczne”.

Wiecej informacji: www.szkolafilmowa.pl

Fundacja Generator powstata w 2008 r. Jej misje stanowi
badanie wptywu kina na kulture i sposdb postrzegania Swia-
ta, rozwijanie narzedzi i wiedzy koniecznych do wykorzysta-
nia filmu w profilaktyce, interwencji psychologicznej i edukacii
oraz wspieranie wartosciowego kina poprzez promowanie
nowatorskich sposobdw interpretaciji sztuki filmowej. Funda-
cja wspotpracuje z kulturoznawcami, filmoznawcami, dzien-
nikarzami, psychoterapeutami i psychologami. Fundacja
prowadzi dziatania edukacyjne, m.in. uczestniczy w rozwija-
niu projektu Filmoteki Szkolney.

Wiecej informaciji: www.fundacjagenerator.com

Stowarzyszenie Nowe Horyzonty — celem instytucji jest
wspieranie wszelkich form tworczosci i jej upowszechnia-
nie oraz tworzenie materialnych warunkéw do dziatalnosci
w dziedzinie produkcji, opracowania, dystrybuciji i rozpo-
wszechniania filmow oraz wszelkich programéw audiowi-
zualnych. Stowarzyszenie realizuje catoroczne projekty.
Priorytetowym zadaniem jest przygotowanie Miedzynaro-
dowego Festiwalu Filmowego Nowe Horyzonty oraz Ame-
rican Film Festival, jak rowniez upowszechnianie kultury
filmowej wsrdéd mtodziezy poprzez autorski program edu-
kacji w ramach projektu Nowe Horyzonty Edukacji Filmowej.
Fundacja organizuje rowniez objazdowy cykl filmowy Nowe
Horyzonty Tournée oraz dystrybucje filmowa, jak réwniez
publikuje wydawnictwa ksigzkowe czy DVD.

Wiecej informacji: www.nowehoryzonty.pl

fundacja5
generator ;
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Wybrane programy CEO:

Szkota z klasg 2.0 — program ma na celu wypracowanie
zasad korzystania z nowoczesnych technologii informacyjno-
-komunikacyjnych (TIK) w edukacji. Pomaga rozwija¢ umie-
jetnosci samodzielnego myslenia, odpowiedzialnego korzy-
stania ze zrodet i wykorzystywania wiedzy w praktyce. To
juz dziesigta edycja prowadzonej przez CEO i ,Gazete Wy-
borczg” akcji ,Szkota z klasg”.

Jeden $swiat — kluby filmowe — projekt wykorzystujacy
filmy dokumentalne w edukacji globalnej. Mtodziez organi-
zuje w szkotach kluby filmowe, w ramach ktérych uczniowie
ogladajg wartosciowe filmy poruszajgce tematyke handlu
miedzynarodowego, praw cztowieka czy aktywnosci oby-
watelskiej, dyskutujg o nich i podejmujg sie tworczych dzia-
tan. Projekt ma zasieg miedzynarodowy i realizowany jest
w partnerstwie z organizacjami z Czech, Stowacji i Rumunii.

Kulturalnie i obywatelsko w bibliotece — program pro-
wadzony jest w ramach Programu Rozwoju Bibliotek or-
ganizowanego przez Fundacje Rozwoju Spoteczenstwa
Informacyjnego. Jego celem jest przeksztatcanie matych
bibliotek z niewielkich miejscowosci w lokalne centra kultu-
ralne i spoteczne. Bibliotekarze biorgcy udziat w programie
wraz z miejscowg mtodziezg tworzg swoje projekty w ra-
mach jednej z trzech Sciezek tematycznych (literackiej, hi-
storycznej lub filmowej).

EtnoLog - zaloguj sie na ludowo! Uczniowie badajg
kulture ludowg swojej miejscowosci, przygladajg sie zani-
kajgcym obrzedom i tradycjom. Rezultaty swojej pracy pre-
zentujg w internecie, przedstawiajac je mieszkancom innych
regionow Polski. Program jest prowadzony z Panstwowym
Muzeum Etnograficznym w Warszawie.

Opowiem ci o wolnej Polsce — spotkania mtodzie-
2y ze Swiadkami historii Uczniowie przeprowadzajg wy-
wiady z osobami, ktére czynnie sprzeciwiaty sie systemom
wtadzy w Polsce w latach 1939-1989. Spotkania rejestrujg
w formie audio lub wideo, a nastepnie opracowujg pisemne
relacje. Program jest prowadzony z Instytutem Pamieci Na-
rodowej oraz Muzeum Powstania Warszawskiego.

Kulthurra! Zajecia artystyczne w szkole Uczniowie przy-
gotowujg projekty z dziedziny teatru, filmu, fotografii pod ha-
stem ,Moje miejsce, moja historia”. Biorg udziat w warsztatach
z artystami. Z ich pomocg tworza spektakle, filmy, wystawy.
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