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Wstep

O d czasu, kiedy film stat sie istotng czescig kul-
tury wspotczesnej, zaczeto docenia¢ jego
role w procesie dydaktyczno-wychowawczym. Idea
edukacji filmowej, rozumianegj jako integralna czes¢
ksztatcenia i wychowania kulturalnego, byta w Pol-
sce rozwijana od lat 30. ubiegtego wieku.

Swoistym paradoksem jest, ze w dobie nie-
zwyktego rozwoju kultury audiowizualnej, kiedy film
zyskat uznanie jako zjawisko kultury wspoétczesnej,
w szkole, obok wychowania literackiego, plastyczne-
go i muzycznego, nie znalazto sie jeszcze miejsce na
wychowanie filmowe.

Dla wszystkich zaangazowanych w realizacje
programu Filmoteka Szkolna jest oczywiste, ze
tak, jak uczy sie czyta¢ i rozumie¢ teksty literackie,
trzeba obecnie uczy¢ swiadomie odbieracC przeka-
zy audiowizualne; uczy¢ patrzenia, interpretowania
i krytycznego przezywania filmu.

Dzis, w czasach nowoczesnej techniki audiowi-
zualnej, edukacja filmowa ma szczegdlne warunki
rozwoju. Stuzy temu Filmoteka Szkolna — program
zainicjowany przez Polski Instytut Sztuki Filmo-
wej. Jego celem jest wyksztatcenie pokolenia Swia-
domych, wymagajgcych widzow, ktorzy dzieki
wiekszym potrzebom i oczekiwaniom oraz aktyw-
niejszemu uczestnictwu w kulturze przyczynig sie
do rozwoju sztuki filmowej. Z tego powodu minister
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kultury i dziedzictwa narodowego Bogdan Zdrojew-
ski nadat programowi Filmoteka Szkolna charakter
strategiczny i wydatnie wspomogt jego powstanie.
Istota programu polega na wyposazeniu wszystkich
gimnazjow i licebw w Polsce oraz wybranych zagra-
nicznych placéwek edukacyjnych w pakiet Filmo-
teka Szkolna, zawierajgcy ptyty DVD z 55 polskimi
filmami fabularnymi, dokumentalnymi i animowanymi,
uprzednio poddanymi cyfrowej renowacji, utozony-
mi w 26 cykli tematycznych. Ponadto PISF prowadzi
portal internetowy www.filmotekaszkolna.pl.

Godny podkreslenia jest oryginalny i nowatorski
pomyst na zawartos¢ Filmoteki Szkolnej, autorstwa
rady programowej i zespotu redakcyjnego, w sktad
ktorych weszli znakomici pracownicy najwazniejszych
osrodkéw akademickich w Polsce.

Pakiet, zawierajgcy 26 ptyt DVD oraz dotgczone do
nich broszury z materiatami pomocniczymi dla nauczy-
cieli, i strona internetowa utatwig wprowadzenie ele-
mentow edukacii filmowej do programow lekcji i zaje¢
pozalekcyjnych w 15 tysigcach placowek. Mamy na-
dzieje, ze pomogg one przygotowac ucznidw do ob-
cowania z dziefem filmowym, nauczyc¢ ich krytycznego
odbioru sztuki filmowej, a takze rozwing¢ ich aktywnos¢
tworczg. Serdecznie dziekuje wszystkim partnerom pro-
jektu za wielkie zaangazowanie i entuzjazm. Dzieki nim
moglismy zrealizowac to wyjgtkowe przedsiewziecie.

Agnieszka Odorowicz
Dyrektor Polskiego Instytutu Sztuki Filmowej




Oddajemy w Panstwa rece publikacje poswie-
cong edukaciji filmowej. Autorami tekstéw sg
nauczyciele wykorzystujgcy filmy w swojej prak-
tyce szkolnej, animatorzy pracujgcy z mtodziezg
na zajeciach pozalekcyjnych, a takze filmoznawcy.
Wszystkich ich tgczy przekonanie, ze wartoscio-
we filmy trzeba pokazywa¢ mtodziezy i z nig o nich
rozmawiac.

Publikacja pt. ,Filmoteka Szkolna. Materiaty edu-
kacyjne” powstata jako efekt rocznej pracy uczniow
i nauczycieli z materiatem opracowanym w ramach
programu Filmoteka Szkolna. Mamy nadzieje, ze
stanie sie ona dla Panstwa zrodtem wiedzy i in-
spiracji do dziatan zwigzanych z flmem w szkole.
Publikacja ma na celu przede wszystkim zacheci¢
Panstwa do wykorzystywania materiatow w cza-
sie zaje¢ szkolnych. Znalazty sie w niej przyktady
filmowych lekcji z jezyka polskiego, historii, wiedzy
0 spoteczenstwie, filozofii, informatyki, a takze zaje¢
artystycznych — plastyki, muzyki czy wiedzy o kul-
turze. Zalezato nam, aby pokaza¢, ze film moze
stac¢ sie doskonatym pretekstem do rozméw na lek-
cjach wychowawczych, ze warto wykorzystywac go
w czasie zaje¢ pozalekcyjnych. Scenariusze lekciji
zostaty uzupetnione o refleksje dotyczgce analizy fil-
mu, metod pracy z materiatem audiowizualnym oraz
propozycje tworczych dziatan uczniowskich.

Wraz z przekazaniem szkotom pakietow filmowych
ruszyt projekt Filmoteka Szkolna. Akcjal, prowadzony
przez Centrum Edukacji Obywatelskiej, majgcy na celu
upowszechnianie edukacji filmowej wsrdd nauczycie-
li i ucznidw oraz przekazanie im wiedzy dotyczgcej
metod pracy z filmem. W Akcji! wzieto udziat ponad
500 szkot — rozpoczety sie cykle filmowe, warsztaty,
projekcje, dyskusje, pisanie recenzji, a nawet samo-
dzielne krecenie filmow. Wszystkich zachwycito boga-
ctwo materiatéw, narzedzi filmowych oraz pomystow.
Jednoczesnie kazdy odnidst wrazenie, ze poprzeczka
zostata postawiona bardzo wysoko i ze Filmoteka wy-
maga od nauczycieli dobrego przygotowania i kompe-
tencji. W ten sposdb narodzit sie pomyst Warszawskiej
Szkoty Filmowej, aby pod nazwg Filmoteka Szkolna.
Akademia uruchomic¢ serie wyktadéw dla nauczycieli
poswieconych historii kina polskiego i filmowym $rod-
kom wyrazu. Okazato sie, ze Filmoteka Szkolna to nie
tylko propozycja na zajecia lekcyjne dla mtodziezy,
lecz takze okazja do poszerzania wtasnych zaintere-
sowan, zdobywania nowej wiedzy i umiejetnosci.

Polski Instytut Sztuki Filmowej kontynuuje dziatania
w ramach Filmoteki Szkolnej. Akgjil i Akademii, a jedno-
czesnie przygotowuje kolejne pakiety filmow. Liczymy,
ze chetnych i gotowych pracowac swiadomie z mate-
riatami audiowizualnymi bedzie coraz wiecej i ze wkrot-
ce bedziemy liczy¢ sie nie w setkach, a w tysigcach.

Alicja Pacewicz

Dyrektor ds. programow
Centrum Edukacji Obywatelskiej
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I. Dlaczego warto i
z uczniami analizowac
i interpretowac filmy?

Arkadiusz Walczak

Od kilkunastu lat obserwujemy rewolucyj-
ne zmiany w kulturze wspotczesnej. Na naszych
oczach rozsypat sie paradygmat kultury, w kto-
rym literatura znajdowata sie w centrum, utrwala-
ta tozsamos$¢ oraz odgrywata role opiniotwoércza,
scalata spotecznosci i narody, w koncu byta istot-
nym zrédtem wiedzy o swiecie. Nowe technologie
w radykalny sposob przyspieszyty obieg informacii,
a jednoczesnie zapewnity tatwiejszy i szerszy dostep
do wszelkich dobr kultury. Dzi$ kazdy moze zostac
uczestnikiem zycia kulturalnego, klikajgc myszkg
komputerowsg, zmieniajgc kanaty w telewizorze czy
odwiedzajgc jeden z licznych multipleksow kinowych
w centrum handlowym. Wszechobecnos¢ srodkow
audiowizualnych, wirtualne muzea i galerie, nowo-
czesne telefony komorkowe, duzy wybdr programow
telewizyjnych oraz przede wszystkim nieograniczo-
na przestrzen forum internetowego (np. YouTube’a)
pozwalajg nie tylko korzystac z kultury, lecz takze jg
tworzyc.

Ta nowa przestrzen funkcjonowania kultury
ukonstytuowata nowych odbiorcow, ktorzy do pet-
nego zrozumienia przekazow audiowizualnych obec-
nych w nowoczesnych mediach potrzebujg innych
kompetenciji niz te, ktére byty przydatne do obcowa-
nia z tradycyjnie rozumiang literatura.

Tymczasem programy nauczania nie nadgzajg za
zmianami w kulturze wspoétczesnej. Opdznienie to
dotyczy nie tylko form eksperymentalnych, lecz tak-
ze tych mocno osadzonych w tradyciji, takich jak film.

Trudno — z powodu réznorodnosci dziet filmo-
wych — znalez¢ odpowiednig definicje okreslaja-
cg wszystkie mozliwosci tej formy. Film jako czes¢
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przestrzeni audiowizualnej — pomijajgc specyfi-
ke jego produkcji i finansowania — jest uznawany
za tekst i wytwor kultury oraz, weziej, za dziedzine
sztuki, ktéra podlega prawom estetyki. Film wytwo-
rzyt wtasny jezyk podobnie jak poezja, proza, ma-
larstwo czy fotografia. Mozemy go interpretowac
jako zjawisko zarowno estetyczne, jak i socjologicz-
ne. Czesto pomijamy warstwe estetyczng, wizual-
ng filmu — m.in. kwestie stylu i formy — a zajmujemy
sie jedynie tematem, emocjami, problemami, ktore
zostaty w nim ukazane. Nasza interpretacja konczy
sie tym samym na spontanicznym odbiorze, opar-
tym jedynie na wrazeniach i doswiadczeniu osobi-
stym. Jest to jeden z mozliwych sposobéw odczytan
tekstu filmowego, charakterystyczny dla tzw. widza
naiwnego.

Niemniej jednak pogtebiony i petny odbidr dzieta
filmowego wymaga od widza pewnej kompetenciji,
ktora pozwoli mu na Swiadome poruszanie sie po
ztozonych warstwach utworu: ideowej, estetycznej
i etycznej. Szczegodtowa analiza prowadzi do wtas-
nej, refleksyjnej oceny filmu i sposobu, w jaki opo-
wiada on o rzeczywistosci i cztowieku.

Wychowanie filmowe, obejmujgce jednoczesnie
wychowanie do filmu, czyli ksztattowanie $wiado-
mosci odbiorczej mtodego widza, oraz wychowanie
przez film, przygotowuje tym samym do uczest-
nictwa w kulturze i ksztatci umiejetnos¢ porusza-
nia sie posrdd jej coraz bardziej ztozonych kodow
audiowizualnych.

Wychowanie do filmu rozwija zainteresowa-
nia oraz wrazliwosc¢ filmowg, doskonali umiejetno-
&ci analizy i interpretacji zjawisk filmowych, uczy




krytycznego stosunku do kultury popularnej. Wy-
chowanie przez film ma na celu rozwiniecie cieka-
wosci poznawczej, wrazliwosci moralnej, aktywnych
postaw spotecznych oraz zainteresowania zyciem
uczuciowym cztowieka i jego sytuacjg we wspot-
czesnym $wiecie. Chodzi zatem o to, aby przeka-
zac uczniom takg wiedze o filmie, ksztattowac takie
postawy wobec niego, by robwnoczesnie pomagac
w zrozumieniu wspotczesnego Swiata i otaczajgcych
nas ludzi oraz w rozwijaniu wartosciowych postaw
spotecznych. Wychowanie aktywnego odbiorcy fil-
mu oznacza rbwnoczesnie wychowanie aktywnego
cztowieka'. Tym samym moze ono wspieraé realiza-
cje fundamentalnego zadania szkoty, jakim jest przy-
gotowanie ucznia do udziatu w zyciu spotecznym.

Element wychowania flmowego stanowi eduka-
cja filmowa, rozumiana jako pewien proces, system
powigzanych ze sobg oddziatywan wychowawczych
oraz przekazywania okreslonej wiedzy i rozwija-
nia umiejetnosci na drodze $wiadomie ksztattowa-
nych interakcji miedzy uczniem a nauczycielem czy
wychowawca?.

Wychowanie filmowe i edukacja filmowa powin-
ny by¢ Scisle zintegrowane zaréwno z programami
nauczania poszczegolnych przedmiotoéw, jak i z pro-
gramem wychowawczym szkoty i klasy. Nauczyciel
musi mie¢ Swiadomos$¢ potrzeby stopniowania trud-
nosci zaleznie od mozliwosci percepcyjnych danej
grupy wiekowej dzieci i mtodziezy oraz jej ogélnych
kompetencji kulturowych. Zadaniem szkolnej edu-
kacji filmowej nie powinno by¢ wttaczanie uczniom
wiedzy z zakresu historii kina. Jej funkcja polega na
ksztattowaniu umiejetnosci interpretacii dzieta filmo-
wego, wydobywajgcej jego wartosci poznawcze,
wychowawcze, estetyczne i emocjonalne.

1 H. Depta, Paradoksy estetyczne i wychowawcze
sztuki filmowej — tezy referatu, [w:] Edukacja filmowa w kon-
tekscie programow szkolnych, red. E. Kanownik, Poznan-
£édz 1990, s. 6-8.

2 E. Nurczynska-Fidelska, Edukacja filmowa w kon-
tekscie przeobrazern wspotczesnej kultury. Zatozenia pod-
stawowe, [w:] Film w szkolnej edukacji humanistycznej,

red. E. Nurczynska-Fidelska, Warszawa—-t6dz 1993, s. 13.

Celami edukacji filmowej sa:

% poznanie wybranych dziet filmowych;

% ksztatcenie umiejetnosci pogtebionego odbio-
ru i wartosciowania pod wzgledem ideowym,
etycznym i estetycznym;

% Kksztatcenie swiadomosci miejsca oraz funk-
cji filmu w kulturze wspotczesnej w kontek-
Scie innych sztuk i srodkéw komunikowania
masowego;

®x  ksztatcenie postaw krytycznych oraz umiejet-
noéci dokonywania wybordéw selektywnych
i wartosciujgcych;

% poznanie regut samego jezyka filmowego —
kodu, za pomocg ktorego tekst filmowy dociera
do odbiorcy;

®x  uswiadomienie faktu, ze tekst filmowy, jako au-
tonomiczna catos¢ przedstawiajgco-narracyjna,
jest strukturg, ktorg rzgdzg specyficzne prawa
przekazu audiowizualnego®.

Wskazéwki dla nauczyciela
Zanim zdecydujesz sie poprowadzi¢ zajecia filmo-
we z uczniami, okre$l szczegdtowe cele edukacyj-
ne. Zadaj sobie pytania: Dlaczego moi uczniowie
powinni obejrzec¢ ten film? O czym chce z nimi
porozmawiac po projekcji? Odpowiedzi, ktorych
sobie udzielisz, bedg warunkowac twoje dalsze
dziatania.

Przyktad
Dlaczego moi uczniowie powinni obejrzec film
,Fotoamator” w rezyserii Dariusza Jabtoriskiego?

Odpowiedz 1. Bo chce im pokaza¢ sposéb budo-
wania narracji filmowej za pomocg montazu
kolorowych zdje¢ z czasdw getta tédzkiego
z czarno-biatymi kadrami wspotczesnej todzi,
chce zwroci¢ uwage na wydobywanie deta-
li z obrazow i omoéwi¢ znaczenie tego srodka,
a takze podkresli¢ role dzwieku. Podsumowu-
jgc, film ten chce wykorzystac jako srodek dy-
daktyczny na zajeciach poswieconym srodkom
wyrazu sztuki filmowe;.

3 E. Nurczynska-Fidelska, Nurt edukacji filmowej
w programach szkolnych — tezy referatu, [w:] Edukacja fil-

mowa w kontekscie programow szkolnych, dz. cyt., s. 1-2.
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Odpowiedz 2. Chce pokaza¢ film dokumentalny na
temat todzkiego getta, a tym samym utatwic
uczniom zrozumienie, czym byly getta, jakg od-
grywaty role, na czym polegata specyfika getta
w todzi. Podsumowuijgc, film ten chce wykorzy-
sta¢ jako $rodek dydaktyczny na zajeciach po-
Swieconych problematyce Holokaustu.

Odpowiedz 3. Chce z uczniami porozmawia¢ na
temat postaw jednostki wobec zta w jego
wymiarze uniwersalnym, a nie tylko histo-
rycznym. Podsumowuijgc, film ten chce wyko-
rzystac jako srodek dydaktyczny na zajeciach
poswieconych wartosciom i dylematom mo-
ralnym.

Odpowiedz 4. Chce omowic specyfike filmu doku-
mentalnego. Dzieto to wykorzystam, by po-
szerzy¢ wiedze uczniow na temat rodzajow
i gatunkow filmowych.

W ramach jednych zaje¢ mozna oczywiscie odwoty-
wac sie do roznych obszardw analizy i interpretacii,
ale cel gtéwny bedzie decydowat o sposobie wyko-
rzystania filmu w pracy z mtodzieza.

Analiza i interpretacja filmu

Filmoznawcy i pedagodzy sg zgodni, ze analize i in-
terpretacje filmu nalezy uzna¢ za gtowne metody
ksztatcenia swiadomosci teoretycznofilmowej. Wa-
runek ich skutecznosci stanowi opanowanie regut
jezyka filmowego. Funkcje analizy i interpretaciji filmu
w szkole mogg by¢ roznorodne. Metody te:

% pozwalajg odczyta¢ utwoér zgodnie z inten-
cjg tworcy (dzieki ustaleniu rodzaju i gatunku
filmowego);

®x umozliwiajg gtebsze odczytanie tresci i formy
danego dzieta;

% pozwalajg osgdzi¢ postawy gtownych boha-
teréw z uwzglednieniem konstrukcji postaci
oraz aspektow spoteczno-psychologicznych
(uwarunkowan spotecznych, psychologicz-
nej struktury osobowosci, motywodéw dziata-
nia itp.);

®x  wytwarzajg nawyk bardziej wnikliwego, pogte-
bionego spojrzenia na film;

®  pozwalajg skorygowac uczniom wtasne opinie
i sady na temat filmu, ktére powstaty w trakcie
jego odbioru;
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®  pozwalajg rozwija¢ 0sobowose uczniow, zwtasz-
cza ich wrazliwo$é estetyczng i moralng®.

W literaturze wymienia sie rézne typy analizy i in-
terpretacji filmu. Wymienionych nizej przyktadéw nie
nalezy traktowac jako jedynych stusznych rozwig-
zan, majg one raczej stanowic¢ inspiracje do budowy
wtasnego schematu, uwzgledniajgcego wczesniegj
opisane warunki i zasady.

Fazy analizy filmu z uczniami

(wedtug A.P. Higginsa)

1. Pobudzenie uczniéw do myslenia i wypowiada-
nia sie.

2. Klasyfikacja faktow z uwzglednieniem aspek-
tow estetycznych, moralnych, filozoficznych
i socjologicznych.

3. Dochodzenie do zrozumienia artystycznego,
psychologicznego, moralnego i spotecznego
sensu filmu.

4. Zebranie roznorodnych aspektéw i poglgdow na
temat filmu, zestawienie ich z rzeczywistoscig,
tworczoscig danego rezysera, innymi filmami
tego gatunku czy kierunku.

Schemat analizy (wedtug R. Caya)

Ten rodzaj analizy polega na szukaniu odpowiedzi
na konkretne pytania dotyczgce akcji, postaci i wy-
mowy filmu.

Tto, sytuacja i akcja filmu

1. (Gdzie toczy sie akcja, w jakim srodowisku?

2. Jakie jest tto filmu, jaki obraz tego $rodowiska
zostat przedstawiony, jak szczegodtowy jest to
opis, czy odpowiada on rzeczywistosci?

3. Czy sposodb przedstawiania tych srodowisk
moze zainteresowac widza? Dlaczego?

4. Jaki rodzaj sytuacji przewaza w tym filmie, czy
zostato w nim przedstawione przede wszystkim

4 E. Nurczynska-Fidelska, Edukacja filmowa w kon-
tekscie przeobrazen wspotczesnej kultury, dz. cyt., Analiza
i interpretacja utworu filmowego w szkole, red. H. Depta, War-
szawa 1960; E. Nurczynska-Fidelska, Analiza i interpretacja
dzieta filmowego w szkole. Warunki i podstawowe zasady
metodyczne, [w:] Edukacja filmowa w szkole podstawowej

i sredniej, red. J. Koblewska i M. Butkiewicz, Warszawa 1985.




zycie rodzinne, zawodowe, problemy spoteczne,
mito$¢?

Czy sytuacje te zostaty szczegdtowo pokazane,
czy tylko naszkicowane?

Jaki jest gtéwny temat filmu, a jakie sg jego watki
poboczne?

Jak rozwija sie akcja filmu, czy mamy do czy-
nienia ze zwyktym nastepstwem rozmaitych
perypetii, czy tez z dobrze rozbudowang akcjg
dramatyczng?

Czy motorem akcji sg przypadki zewnetrzne, czy
wewnetrzna przemiana bohateréw?

Bohaterowie filmu

1.

Jak jest budowany obraz psychologiczny gtow-
nych bohateréw filmu?

Jaka role odgrywa ich wyglad fizyczny?

Czy rozwigzanie filmu jest pomysliniejsze dla po-
staci pozytywnej, czy dla negatywnej, dlaczego
rezyser wybrat takie zakonczenie?

W jakiej mierze wiek bohaterow i ich doswiad-
czenia wptywajg na ich zachowania i je uspra-
wiedliwiajg?

Jakie pobudki kierujg postepowaniem bohateréw
filmu?

Czy rysunek psychologiczny postaci wydaje sie
autentyczny?

W jakim stopniu akceptujemy lub potepiamy ich
zachowanie?

Czy i w jakim stopniu odbiega ono od przyjetych
norm spotecznych i moralnych, a mimo to oka-
zuje sie usprawiedliwione?

Przestanie filmu, jego wymowa

1.
2.
3.

5

Czy tatwo nam zrozumie¢ wymowe filmu?

Jaki morat wyptywa z filmu?

Jakie idee spoteczne, moralne i kulturowe wy-
raza film?°

A. Walczak, Wykorzystanie filmu fabularnego na

lekcjach historii, £6dz 2002, s. 9.

Analiza warstwowa filmu

(wedtug B.W. Lewickiego)

Lewicki wyodrebnia szes¢ elementow analizy filmu.
Sg to nastepujgce warstwy:

Poznawczo-problemowa (I warstwa): odnosi
sie do tresci sprawdzanej w odczuciu odbiorcy
— wtasnym lub wyuczonym doswiadczeniem zy-
ciowym (indywidualne rozumienie dzieta).
Psychologiczna (Il warstwa): uwzglednia spo-
teczng strukture postaci, takze dotyczy tresci,
ale docierajg do niej tylko odbiorcy odpowiednio
przygotowani i wyksztatceni (odbiorca rozumie
kontekst historyczny i spoteczno-kulturowy wy-
darzen przedstawionych w filmie).
Kompozycja dzieta i jego gatunek (Il war-
stwa): obejmuje analize gatunku dzieta i jego
interpretacije.

Styl dzieta (IV warstwa): to, co swiadczy o je-
dynej i niepowtarzalnej budowie dzieta, o jego
wyjgtkowosci.

Elementy warsztatowe dzieta (V warstwa): two-
rzywo, jego podzielnos¢, obrobka; warstwa ta
dotyczy realizacji dzieta filmowego.

Analiza struktur komdrkowych, podstawowych

dla teoretycznego, badawczego rozumienia
dzieta (VI warstwa, wtasciwie zastrzezona dla
badaczy teorii filmu).
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Il. Smak kina, czyli
krotki elementarz
jezyka filmowego

Kinga Gatuszka

Jezyk filmu to pewien system czy sposoéb orga-
nizowania materiatow wizualnych i dzwiekowych,
zarejestrowanych wczesniej na réznych nosnikach.
Jak wiekszos¢ systemow stuzgcych do komuniko-
wania, a wiec przekazywania mniej lub bardziej za-
kodowanych informacji oraz znaczen, takze i ten
ciggle sie rozwija, wychodzi naprzeciw potrzebom
i gustom zmieniajgcej sie widowni, a co wiecej —
rowniez je ksztattuje.

W jezyku filmu — w przeciwienstwie do mowy,
ktérg postugujemy sie na co dzien — prawie kazda
reguta czy norma moze zosta¢ zmodyfikowana lub
Swiadomie pominieta. Wszystko po to, zeby opo-
wiadac¢ i przekazywac informacje w taki sposob, aby
widz mogt niemal automatycznie sktada¢ znaczenia
zapisane na réznych poziomach obrazu filmowego.
Witasnie potrzeba opowiadania byta motorem do po-
szukiwan typowych dla filmu rozwigzan narracyjnych
i srodkéw wyrazu, czyli tego, co potocznie nazywa-
my jezykiem kina.

Wszystkie dzieta filmowe — zaréwno te klasycz-
ne, jak i wspotczesne, artystyczne, jak i komercyjne,
gatunkowe, jak i autorskie — sg budowane z ma-
teriatu poddawanego specyficznemu uporzgdkowa-
niu i kodyfikacji. W tym procesie nadaje sie flmowi
okreslong forme, czyli zorganizowany system oraz
styl, przemyslane przez autora, a ograniczone jedy-
nie dostepnymi technikami kinematograficznymi.

Wszystko zaczyna sie od najmniejszego, nie-
podzielnego i statycznego elementu, jakim jest
kadr. Jego podstawe stanowi klatka filmowa,
czyli pojedynczy obraz zarejestrowany na tasmie.
W kadrowaniu, podobnie jak w obrazach w sztukach
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plastycznych, stosuje sie zasady kompozycji este-
tycznej (np. mocne punkty kadru, katy widzenia ka-
mery, symetrie, asymetrie).

Najmniejszg jednostkg budowy filmu, trwajgcg
od momentu wtgczenia kamery do jej wytgczenia,
jest ujecie. Jego styl mozna opisywac¢ za pomocg
réznych parametrow i kategorii zwigzanych z usta-
wieniem kamery (np. ujecia z ,lotu ptaka” — obiekt
filmowany z goéry, ujecia z ,perspektywy zabiej” —
obiekt filmowany z dotu, ujecia z punktu widzenia
postaci i inne), jej ruchami (np. panoramy, jazdy,
szwenki czy travellingi) oraz sposobem kadrowa-
nia. Historia kina zna przypadki filméw zbudowa-
nych tylko z jednego ujecia (np. filmy pionierskie,
a w kinie wspotczesnym — ,Rosyjska arka” Aleksan-
dra Sokurowa).

W sposobie kadrowania najwazniejszy jest plan
filmowy, ktory definiuje sie jako odlegtos¢ kamery
od filmowanego obiektu, przy czym kluczowy para-
metr przy okreslaniu miary planu stanowi wielkos¢
cztowieka w kadrze. To plany wptywajg na to, jaka
czes¢ przestrzeni zostanie pokazana na ekranie.
Plan totalny (daleki) stuzy prezentacji krajobrazu,
posta¢ w otaczajgcej jg przestrzeni jest tu niemal
niewidoczna. W planie ogdlnym cztowiek pozosta-
je czescig wiekszej przestrzeni, bo plan ten stu-
zy do zorientowania sie w topografii filmowanego
Swiata. W planie petnym dobrze wida¢ catg postac,
podczas gdy plan amerykanski ukazuje cztowieka
do wysokosci kolan, a plan sredni — do wysokosci
bioder. Plan bliski, zwany poétzblizeniem, odpowia-
da popiersiu w rzezbiarstwie, z kolei twarz wypet-
niajgca kadr to zblizenie, za$ plan najblizszy, zwany




detalem, pokazuje niewielki fragment postaci lub tta.
Zastosowanie ktoregos z konkretnych planéw jest
zwykle uzasadnione — zblizenia, czyli ujecia twarzy,
uzywa sie w sytuacji, gdy zamierza sie pokazac re-
akcje emocjonalng bohatera, potzblizenia natomiast
wykorzystuje sie w scenach rozmow filmowanych
w ograniczonej przestrzeni. Oczywiscie wielko$¢
planu moze sie zmienia¢ w obrebie jednego ujecia
wskutek ruchow kamery (np. najazdu, czyli przejscia
z planu dalszego w blizszy).

Jednym z najwazniejszych srodkow wyrazu w fil-
mie jest montaz. Juz kilka lat po wynalezieniu kina
stat sie on gtobwnym narzedziem utrzymywania cigg-
tosci, budowania filmowych znaczen, rytmizowania
i uatrakcyjniania narracji oraz wptywania na emo-
cje widza. Typ tgczenia uje¢ w sposob, ktory mozli-
wie najskuteczniej zaciera réznice miedzy kolejnymi
sklejkami i kieruje uwage widza na przebieg akcji, to
montaz ciagty. Jego celem jest kreowanie logiki
przyczynowo-skutkowej oraz umozliwianie odbiorcy
orientacji w czasie i przestrzeni. Ujecia montowa-
ne na zasadzie ciggtosci muszg by¢ graficznie spoj-
ne, by widz nie zgubit orientacji w czasoprzestrzeni.
Innym rodzajem montazu jest tzw. montaz intelek-
tualny, za pomocg ktorego tworzy sie znaczenia
naddane, pozanarracyjne. Polega on na zestawie-
niu ze sobg dwaoch réznych obrazéw, sktadajgcych
sie na nowg, abstrakcyjng jakosc.

Posrod wielu sposobow utrzymywania spoéjnosci
przestrzeni miedzy ujeciami w kinie klasycznym naj-
czesciej stosuje sie realizacyjng zasade 180° (tzw.
osi akcji). Wyobrazmy sobie ksztatt kota — 360° — na
ktérym umieszczono plan filmowy. Koto to przeci-
na w potowie umowna linia, dzielgcg je wtasnie na
180°. Kamera jest ustawiona naprzeciwko filmowa-
nej akcji, za owg wyobrazonag linig, tj. osig akcji, kto-
rej nie moze przekroczy¢. Dzieki temu, gdy krecimy
np. rozmowe dwojga ludzi i podgzamy za kierunkami
ich spojrzen, widz nie traci poczucia orientacji usytu-
owania bohateréw w przestrzeni.

O znaczeniu montazu filmowego jako kluczowe-
go elementu kreacyjnego w filmie moze swiadczy¢
eksperyment formalny przeprowadzony w latach
1917-18 przez radzieckiego rezysera i teoretyka
kina Lwa Kuleszowa. Ujecia twarzy znanego akto-
ra lwana Mozzuchina zostaty zmontowane z ujecia-
mi przedstawiajgcymi talerz zupy, kobiete w trumnie
i bawigce sie dziecko. Widzowie, ogladajgc wcigz

to samo ujecie twarzy, widzieli na niej rézne emocje
— na widok zupy twarz aktora zdawata sie wyrazac
gtéd, na widok trumny — smutek, a na widok dziec-
ka — radosc.

Dzwiek to kolejny element budujacy filmo-
we znaczenia. Sciezka dzwiekowa filmu sktada sie
z dialogow, efektow dzwiekowych réznego pocho-
dzenia oraz muzyki. Dzwiek dobiegajgcy spoza ka-
dru, gdy niewidoczne jest jego zrodfo, to tzw. dzwiek
z offu; dzwiek ponadkadrowy (voice-over) to np.
gtos narratora, ktéry komentuje zdarzenia, ale sam
w nich nie uczestniczy, snuje refleksje na temat sytu-
acji, ktére widzimy badz nie, lub tez dzwieki o niejas-
nym statusie w Swiecie przedstawionym, sugerujgce
halucynacje, retrospekcje, wspomnienia itp.

Muzyka — skomponowana na potrzeby konkret-
nego filmu lub wykorzystujgca utwory juz istniejgce
— w filmie moze tworzy¢ znaczenia na wielu pozio-
mach. Nie tylko ilustruje stany psychiczne boha-
terow (np. jednej postaci przypisuje sie konkretny
watek muzyczny) czy wzmacnia atmosfere filmu,
lecz takze bywa elementem gry z widzem, ktéry, ma-
jac pewng wiedze, moze odczytywac motywy mu-
zyczne wykorzystane przez twoérce dla zbudowania
szerszego kontekstu intelektualnego (przyktadem
mogg by¢ chocby motywy Wagnerowskiej ,\Walkirii”
w stynnej scenie ataku w ,Czasie Apokalipsy” Fran-
cisa Forda Coppoli).

Ostatnim elementem sktadajagcym sie na styl
dzieta flmowego oraz ewokujgcym znaczenia jest
mis-en-scene, czyli inscenizacja. Polega ona na
aranzacji przedmiotow i ruchu postaci w obrebie
obrazu rejestrowanego przez kamere. To obszar
kontrolowany i planowany przez rezysera filmu. Ele-
mentami inscenizacji sg: oswietlenie, scenografia,
rekwizyty oraz aktorzy. Wyboér kazdego z tych ele-
mentdw ma znaczenie — niesie z sobg konsekwen-
cje artystyczne i jakosciowe.

Swiatto w filmie ma takg sama funkcje jak w fo-
tografii — akcentuje wazne elementy, decyduje o at-
mosferze danej sceny itd. Podobnie scenografia,
ktora buduje swiat przedstawiony w dziele. W ki-
nie klasycznym uzywa sie jej jako naturalnego tta
dla prezentowanych wydarzen, najczesciej o cha-
rakterze realistycznym. Ale scenografia moze pet-
ni¢ rowniez funkcje dramaturgicznag, tj. by¢ czescig
sposobu opowiadania historii (np. w filmie ,Miedzy
stowami” Sophii Coppoli, w ktérym umiejscowienie
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akcji w tokijskiej scenerii informuje widzoéw o wy-
obcowaniu i samotnosci bohateréw). Scenografia,
a takze rekwizyty mogg by¢ same w sobie boha-
terami filmowymi i budowac pozafabularne znacze-
nia, np. wskutek swiadomego przerysowania, ich
widocznego ograniczenia lub mieszania porzgdkow.

Ostatnim elementem inscenizacji — co nie zna-
czy, ze najmniej istotnym — jest gra aktorska.
Mozna przyja¢, ze kino przejeto rézne typy aktor-
stwa z tradycji teatralnej (komediowe, realistyczne,
takze typy, takie jak amant, heroina itp.). Cho¢ na
przestrzeni rozwoju kina gra aktorska ulegata prze-
mianom i coraz bardziej rosta autonomicznos¢ ak-
torstwa filmowego w stosunku do tradycji teatralnej,
to najbardziej powszechne stato sie aktorstwo reali-
styczne, wywodzgce sie wtasnie z ducha koncepciji
teatralnych Konstantego Stanistawskiego z poczagt-
kow XX w.

Aktor wnosi do filmu indywidualng cielesnosg,
twarz, kostium, a takze emploi (czyli rodzaj rél,
w ktorych sie specjalizuje). Kazdy z tych elementow
buduje grang postac¢ i poddaje sie analizie. Bywa, ze
styl filmu implikuje rodzaj aktorstwa (inaczej gra sie
np. w westernach, a inaczej w filmach Bergmana),
ktoérego oczekuje rezyser, i na odwroét, kiedy to aktor
dominuje nad pozostatymi srodkami wyrazu, narzu-
cajgc styl filmowi.

Jezyk kina to warsztat stuzgcy przekazywaniu
tresci i znaczen. Mozna oglgdac filmy, nie znajgc go,
wykorzystujgc jedynie podstawowe kompetencje wi-
dza, wynikajgce z funkcjonowania w kulturze wspot-
czesnej. Ale przyjemnosc¢ i pozytek intelektualny,
jakie ptyng z pogtebionej $wiadomosci odbiorczej,
sg wyjatkowe. Dobrze jest poczug, jak smakuje kino.

Wskazéwki dla nauczyciela
Ktére filmy z Filmoteki Szkolnej szczegdlnie nadajg
sie do analizy jezyka filmowego? Jakie metody edu-
kacyjne wykorzystywac¢ na takich zajeciach? Oto kil-
ka przyktadow, ktoére polecajg sami nauczyciele:

,Urzgd” Krzysztofa Kieslowskiego — jest krotki, wiec
uczniowie mogg go obejrzec i przeanalizowac w cig-
gu jednej lekcji. Zajecia rozpoczetabym wyktadem,
zeby zapoznac podopiecznych z teorig, potem po-
kazatabym im film i podzielita ich na grupy, ktore
zajmowatyby sie konkretnymi zagadnieniami (zasto-
sowane plany filmowe, ruchy kamery, ujecia, sceno-
grafia, dzwiek). Najchetniej przeprowadzitabym takg
lekcje w sali komputerowej, zeby uczniowie mogli
pracowac w zespotach nad wybranymi scenami.
Agnieszka Roczniak

,Cwiczenia warsztatowe” Marcela tozifskiego to
ciekawy przyktad mozliwosci montazu (montaz
asynchroniczny) oraz ruchow kamery (dynamiczne
najazdy). Na zajeciach zapytatabym uczniow o inter-
pretacje tematu Lekcji 21. Filmoteki Szkolnej ,Kino
o kinie”.

Agnieszka Jachimowska-Wislak

Zmruz oczy” Andrzeja Jakimowskiego — gtownie ze
wzgledu na sposob pokazywania przestrzeni, a tak-
ze niezwykty klimat malowniczych ujec i Swiadomie
spowolnione tempo akcji. Do analizy wykorzysta-
fabym sceny ,Ptongcej sukienki” (do pobrania ze
strony Filmoteki Szkolnej) oraz ,Przybycia warsza-
wiakow”. Zaproponowatabym uczniom prace w gru-
pach na podstawie kart pracy (analize planow, ujec
i ruchow kamery, muzyki, dzwiekow naturalnych
oraz rodzajow montazu).

|zabela Mazur

Film Janusza Nasfetera ,Abel, twdj brat” ma bardzo
wyrazng strukture, uzyte w nim srodki filmowe sg
fatwe do zaobserwowania dla uczniow. Na odbior
dzieta wptywajg zarowno kolory (czarno-biate uje-
cia potegujgce dramatyzm zostaty skontrastowane
z cieptymi barwami wnetrz domu rodzinnego), jak
i dzwieki (dramatyczne tony dostosowane do akcji,
a takze znaczgca cisza zestawiona z dzieciecymi,
wesotymi melodiami). Krotkie ujecia tworzg sekwen-
cje, ktore mogg byc¢ analizowane oddzielnie. Film




opowiada o realiach szkoty, grajg w nim uczniowie,
pojawiajg sie wcigz aktualne problemy wyobcowa-
nia i agresji.

Agata Fiatkowska

Podczas oglgdania ,Fotoamatora” Dariusza Jabton-
skiego mozna zwrocic uwage uczniow na ciekawg
technike montazu (fotografia w filmie) czy role kolo-
ru (zestawienie barwnych zdjec¢ getta, wykonanych
przez Geneweina, z czarno-biatymi obrazami wspot-
czesnej todzi). Wnikliwa analiza poszczegolnych
scen pozwoli pokazac rodzaje planow filmowych,
a takze okreslic funkcje muzyki. Warto zapytac ucz-
niow o sceny, ktore wywarty na nich najwieksze
wrazenie, a nastepnie rozwazyc, jak dobor srodkow
filmowych wptynat na ich odbicr.

Irena Lisowska-Krypciak

Najlepszym filmem na lekcje o planach filmowych
jest ,Popiot i diament” Andrzeja Wajdy. Zaczetabym
od prezentacji typow planow filmowych, w ktoérej za-
miescitabym m.in. kadry z ,Popiotu i diamentu”. Na
koniec pokazatabym fragmenty filmu, a uczniowie
podzieleni na grupy poszukiwaliby zblizen, detali,
planow amerykarskich, srednich i petnych.

Anna Kania

Propozycje ¢wiczen z uczniami

Mozliwosci montazu

Przygotuj komplet dziesieciu widokowek lub
zdje¢ z gazety, zadbaj o réznorodnosc¢ ich tresci
(portrety ludzi roznej ptci i w roznym wieku, zdjecia
grupowe, krajobrazy itp.). Popros$ uczniéw o utozenie

Z nich dwach réznych historii — pierwsza ma by¢ po-
godna, druga — smutna. Zwro¢ uwage mtodziezy, jak
te same kadry odpowiednio zestawione mogg two-
rzy¢ zupetnie rozne historie.

Opowiadamy obrazem

Zaproponuj uczniom wymyslenie i wykonanie
w formie komiksu (storyboard) alternatywnego za-
konczenia oglgdanego wczesniej filmu z pakietu Fil-
moteki Szkolnej. Popros o dopisanie stow (dialogi,
monologi, komentarze) oraz dzwiekodw naturalnych
do poszczegodlnych scen, a takze wybor konkretne;
muzyki, ktora bedzie im towarzyszyc.

Piszemy scenopis

Obejrzyj z uczniami scene z filmu ,Popidt i dia-
ment” Andrzeja Wajdy z pakietu Filmoteki Szkolnej,
ktora zostata zamieszczona na stronie interneto-
wej www.filmotekaszkolna.pl (Nasze lekcje/7. Sita
symbolu/Sceny do analizy), i przeprowadz jej ana-
lize pod katem gtownych srodkéw wyrazu sztuki fil-
mowej: plandw oraz ustawienia i ruchéw kamery.
Popros ucznidw, zeby przygotowali scenopis do wy-
branego fragmentu.
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I1l. Jak pracowaé
z filmem na zajeciach
szkolnych - wybér metod

Anna Mirska-Czerwinska

Nikogo nie trzeba przekonywac o mozliwosciach
edukacyjnych, jakie stwarza film. Wykorzystujgc to
narzedzie na zajeciach lekcyjnych, odwotujemy sie
nie tylko do sfery poznawczej, intelektualnej, lecz
takze, co szczegolnie wazne, do emocji mtodego
cztowieka. Jak napisat w 1943 r. Aldous Huxley,
,2W czasie projekcji filmu widzimy dane wydarzenie
o wiele jasniej. Dostrzegamy duzo interesujgcych
szczegotow (...), ktére w rzeczywistosci nigdy nie
dotartyby do naszej Swiadomosci, catkowicie skon-
centrowanej na przebiegu owego wydarzenia”®.

Wybor filmu powinien by¢ podyktowany nie tyl-
ko przydatnoscig w omawianiu zagadnien ujetych
w podstawie programowej, lecz takze wysokg jakos-
cig poznawczg, historyczng czy estetyczng dzieta.
Nauczyciel musi dobiera¢ materiat odpowiedni do
poziomu emocjonalnego i intelektualnego swoich
uczniéw. Ponadto powinien petni¢ funkcje mento-
ra i przewodnika po $wiecie wartosci, jakie ukazuje
sztuka filmowa.

Praca z flmem na lekcji nie moze ograniczac sie
wytgcznie do projekgji dzieta. Film ma byc¢ tylko na-
rzedziem do realizacji precyzyjnie okreslonych celow.
Kazda projekcja — niezaleznie od tego, czy odbywa
sie na lekcji, zajeciach pozalekcyjnych, w ramach
kota zainteresowan czy nawet na godzinach zastep-
czych — powinna zosta¢ omoéwiona. Mtodziez musi
mie¢ mozliwos¢ podzielenia sie swoimi wrazeniami
i watpliwosciami, a do nauczyciela nalezy pokiero-
wanie analizg i wskazanie réznych interpretacii.

6 A. Huxley, Sztuka widzenia. Jak pomdc swoim
oczom, ttum. A.W. Sobon, Krakéw 1992.
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Przemyslane i zaplanowane zajecia edukacyjne
z wykorzystaniem materiatow filmowych powinny
prowadzi¢ do:

®x  wzbogacenia wiedzy merytorycznej ucznia;

% wyksztatcenia umiejetnosci pracy z réznymi ro-
dzajami zrodet;

®x  ksztattowania nawykow i gustow ucznia;

x  refleksji nad tematem;

% podjecia samodzielnej pracy badawczej lub
tworczej.

Lekcje z filmem nalezy starannie przygotowac,
a proces dydaktyczny dobrze jest wzmocni¢ od-
powiednimi metodami i ¢wiczeniami. Sprawdzony
model pracy z materiatem audiowizualnym przed-
stawiamy ponizej:

®x  Wprowadzenie — przygotowanie ucznidéw do pro-
jekeji, omoéwienie kontekstow, tta historyczno-
-spotecznego itp.

% Projekcja filmu.

®x  Zebranie pierwszych wrazen po filmie.

% Uzupetnienie przekazu wskazoéwkami interpre-
tacyjnymi, dyskusjg, ciekawg pracg domowa.

Takie podejscie do edukacji flmowej w szkole
pozwoli ksztattowa¢ w mtodziezy nie tylko krytycz-
na, lecz takze twoérczg postawe wobec zjawisk kul-
tury. W przysztosci pomoze uczniom dokonywac
wyboru i samodzielnej oceny wartosciowych pozyciji
oraz bedzie wyzwalac¢ inicjatywy, dzieki ktérym, byc¢
moze, odkryjg oni wtasne pasje i talenty.




Wybrane metody pracy z filmem:

Heureza

Jest to metoda stosowana przy kazdej analizie
filmu. Polega na stwarzaniu takich sytuaciji, ktore
pozwalajg uczniom na samodzielne rozwigzywanie
zadan.

Przed projekcjg podajemy uczniom wskazowki
analityczno-interpretacyjne zapisane w ich kartach
pracy. Sg to najczesciej pytania dotyczgce tresci
(kto? gdzie? kiedy? w jakich okolicznosciach?
co sie dzieje? dlaczego? w jakim celu?) lub for-
my (za pomocg jakich srodkow zostato to przed-
stawione?). Po seansie wspolnie omawiamy film,
zapisujemy notatke w zeszytach i zadajemy prace
domowag. Materiat moze by¢ analizowany przez ucz-
niow samodzielnie lub zespotowo. Dzieki tej meto-
dzie uczniowie ogladajg film w skupieniu i starajg sie
go zrozumied.

Planujgc zajecia z filmem, warto zastanowi¢ sie
nad wykorzystaniem projekcji programowanej (po-
dzielonej na kilka czesci) lub wybraniem jedynie
fragmentow filmu (przed lekcjg uczniowie oglgda-
jg catos¢, a na zajeciach pokazujemy tylko niektére
sceny). Trzeba wowczas dokona¢ podziatu na kilku-
minutowe sekwencje zwigzane z konkretnymi prob-
lemami, wydarzeniami czy srodkami estetycznymi,
ktore chcemy omowic. Taki sposob wyswietlania
filmu utatwi lepsze zrozumienie i zapamietanie po-
szczegolnych zagadnien, wzbudzi aktywno$¢ ucz-
niow i wywota dyskusje.

By¢ moze po projekciji filmu, analizie poszcze-
golnych fragmentow i podsumowaniu odpowiedzi
z kart pracy ucznidéw konieczne okaze sie uzupet-
nienie wiadomosci za pomocag krotkiego wyktadu
nauczyciela lub rozmowy nauczajgce;.

Dyskusja i debata
poprzedzone burzg mézgéw

Mtodziez lubi dyskutowac i debatowac, a wspol-
nie obejrzany film jest Swietng okazjg, by wyrazi¢
swoje zdanie i uzewnetrzni¢ emocje. Kazde dzieto,
takze filmowe, wywotuje rozne wrazenia i opinie. Ze
zderzenia racji moze powstac interesujgca debata
klasowa.

Wstep do dyskusji nad tematykg dzieta stanowi
zwykle burza mézgéw - jedna z technik samodziel-
nego, grupowego i tworczego myslenia. Pozwala

ona mtodziezy zgtaszac¢ wszystkie, nawet najsmiel-
sze tematy. Uczniowie wymieniajg problemy obecne
w filmie (zapisujemy je na tablicy), podajg skoja-
rzenia z innymi dzietami, samodzielnie wyznaczajg
tropy badawcze. Burza mozgoéw przebiega w kilku
fazach: zgtaszanie, gromadzenie i notowanie pomy-
stow (na tym etapie wazne jest, aby nikt nie oceniat
i nie komentowat wypowiedzi kolegdw), ocenianie
pomystéw (otwarta rozmowa w klasie) oraz wybor
(najlepiej w gtosowaniu tajnym lub jawnym) najcie-
kawszego lub kilku najciekawszych tematéw do
dyskusji.

Po tym etapie nastepuje dyskusja prowadzona
w catej klasie bgdz w mniejszych grupach. Zaletg
pracy w zespotach jest mozliwo$¢ zaangazowania
wszystkich uczniow, a dzieki umieszczeniu w jedne;
grupie stabszych i mocniejszych nadarza sie okazja
do wzajemnej obserwacji i wymiany wiedzy oraz na-
bycia nowych umiejetnosci.

Podczas zaje¢ mozemy siegng¢ do roznych form
dyskusiji i debaty (np. panelowej, wielokrotnej, oce-
nianej, za i przeciw, akwarium itp.) Nalezy tylko —
jeszcze przed rozpoczeciem dyskusji — przypomniec
uczniom zasady jej prowadzenia.

Metoda snieznej kuli

Jedng z ciekawych metod prowadzenia dysku-
sji jest metoda snieznej kuli. Pozwala kazdemu ucz-
niowi na wyrazenie zdania na dany temat i ksztatci
umiejetnoéci uzgadniania stanowisk, negocjowania
oraz formutowania mysli.

Na poczatku uczniowie pracujg samodzielnie —
dostajg okreslony czas na przemyslenie zadane-
go tematu, nastepnie uzgadniajg swoje stanowiska
w dwojkach, w czworkach lub w 6semkach, a na
koniec wypracowujg jeden poglad wspdlny dla ca-
tej klasy.

Metoda réznych punktow widzenia

W edukaciji filmowej chodzi o zainteresowanie
ucznia, pokazanie mu, ze kino to nie tylko rozryw-
ka, lecz takze narzedzie poznawania rzeczywisto-
Sci i samego siebie. | wtasnie temu samopoznaniu
za pomocg filmu stuzy metoda réznych punktow wi-
dzenia. Umozliwia ona spojrzenie na dany problem
oczami bohateréw wystepujgcych w filmie.

Zanim rozpoczniemy projekcje, dzielimy klase na
grupy i przydzielamy im ,ich bohatera”. Uczniowie
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analizujg postac i robig notatki. P6zniej majg czas
na ,wcielenie” sie w nowe role. Probujg spojrze¢ na
problemy poruszane w filmie oczami danego boha-
tera. Po tym etapie nastepuje dyskusja, podczas
ktoérej uczniowie — uwzgledniajgc sytuacije, charak-
ter oraz spos6b myslenia ,swoich bohateréw” — for-
mutujg argumenty uzasadniajgce postawe danej
postaci.

Metoda szesciu kapeluszy

Metoda ta polega na kierowaniu w czasie dys-
kusji rozwazaniami uczniéw zgodnie z typowymi po-
stawami mentalnymi oraz utrzymywaniem ich uwagi
na konkretnych aspektach zagadnienia. Kolorowe
kapelusze to umowne atrybuty podstawowych za-
chowan myslowych: biaty — postawa neutralna, bez
emocji, skupiona na faktach i statystyce; czerwony
— zachowanie nacechowane emocjonalnie; czarny
— pesymista, krytyk, ,adwokat diabta”, dostrzegaja-
cy braki, zagrozenia i niebezpieczenstwa w danym
rozwigzaniu, jest nastawiony sceptycznie, zapobie-
ga pomytkom lub btedom (uczniowie najchetniej ,za-
ktadajg” ten kapelusz), z6tty — optymista, skupiony
na korzysciach i oszczednosciach, zachecajgcy do
efektywnego dziatania; zielony — innowator, prowo-
kator, autor oryginalnych rozwigzan (wspoétpracu-
je z zo6ttym); niebieski — czuwa nad przebiegiem
dyskusiji.

Mapa mentalna

To jedna z aktywizujgcych metod nauczania po-
legajgca na swobodnym wywotywaniu luznych sko-
jarzen zwigzanych z tematem, zagadnieniem czy
pojeciem. Wspiera ona procesy zarbwno organi-
zowania wiedzy, jak i zapamietywania wiadomosci.
Wazne, aby kolejne skojarzenia wchodzity w rela-
cjie z innymi. Mapa powinna by¢ przejrzysta i tatwa
w odczytaniu.

Metode mapy myslowej mozemy wykorzystywac
przy wprowadzaniu nowych poje¢ zwigzanych z fil-
mem (filmowe srodki wyrazu, analiza, produkcja czy
kultura filmowa itp.) lub podczas przygotowywania
sie do dyskusji nad trudnymi problemami porusza-
nymi w danym dziele.

Odgrywanie rél i drama

Jesli zalezy nam na emocjonalnym zaangazowa-
niu mtodziezy, to mozemy skorzysta¢ z wybranych
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metod i technik interaktywnych, takich jak odgrywa-
nie rol czy drama. Urozmaicajg one nauke, osmie-
lajg ucznidw, niwelujg zahamowania oraz rozwijajg
wyobraznie. Ponadto wyzwalajg spontaniczne reak-
cje emocjonalne, zmuszajg do podejmowania decy-
Zji i reagowania w réznorodnych sytuacjach.

W stosowaniu tych metod nalezy jednak by¢
bardzo czujnym. Warto zaczynac¢ od technik naj-
prostszych i uwazac na to, aby nie stwarza¢ sytu-
acji trudnych dla ucznia, w ktérych mogtby sie on
poczu¢ zagrozony, oSmieszony lub niepewny.

Dodatkowym czynnikiem angazujgcym mtodziez
moze by¢ sfilmowanie dramy przy pomocy kamery,
aparatu cyfrowego lub nawet telefonu. Materiat uzy-
skany w ten sposéb bedzie zrodtem do dodatkowej
analizy i pretekstem do kontynuaciji dyskusji na na-
stepnych zajeciach.

Przyktady odgrywania rél i dramy:

1. Zywy obraz. Punktem wyjscia moze byé obej-
rzany materiat filmowy — wybrany kadr z filmu.
Wspdlnie odtwarzamy obraz, w ktérym to ucz-
niowie stajg sie uczestnikami filmowych wy-
darzen. Zastanawiamy sie, jak dana sytuacja
zostata przedstawiona przez tworcow.

2. Improwizacja. Mate grupy uczniowskie przygo-
towujg notatke z pamietnika (bloga) bohatera lub
improwizujg relacje telewizyjng na temat wyda-
rzen przedstawianych w filmie.

3. Rzezba. Uczniowie w parach (jeden uczen jest
rzezbiarzem, drugi — materiatem rzezbiarskim)
probujg ,wyrzezbi¢” okreslong postac, np. hi-
storyczng, za pomocg odpowiedniego utozenia
rgk, ndg, tutowia, charakterystycznego gestu
czy spojrzenia. Na znak dany przez nauczyciela
rzezba zastyga w przygotowanej pozie i nauczy-
ciel wraz z klasg przystepujg do jej omowienia,
w trakcie ktorego gtos powinien zabrac¢ rzez-
biarz, ttumaczac, co i w jaki sposéb chciat wy-
razi¢. Najlepiej udajg sie rzezby osbéb bardzo
znanych, o ktérych uczen ma duzo wiadomosci,
oraz postaci charakterystycznych.

4. Odgrywanie scen z filmu. Uczniowie oglgdajg
film bez dzwieku. Nastepnie starajg sie wczuc
w role wskazanych bohaterow i dogrywajg te
sceny zgodnie z wtasnymi wyobrazeniami. Pozo-
stali uczniowie komentuijg, jak odebrali dang sce-
ne, czego dowiedzieli sie o uczuciach postaci.




Zajecia konczg sie projekcjg filmu z dzwiekiem.
Uczniowie konfrontujg swoje nowe wrazenia
z wczesniejszym odbiorem.

5. Pisanie komentarza. To jeden z mozliwych
wariantow ¢wiczenia polegajgcego na odgry-
waniu scen (do wykorzystania zwtaszcza przy
filmach dokumentalnych i historycznych). Po
projekcji uczniowie piszg dialogi lub komentarz
do filmu. Cwiczenie koAczy prezentacja prac
i ich ocena na forum klasy. Nastepnie warto za-
prezentowac film z oryginalnym komentarzem,
przedyskutowac réznice oraz wskaza¢ na podo-
bienstwa w obu wersjach.

6. Inscenizacja. Uczniowie odgrywajg — wedtug
wczesniej przygotowanego scenariusza — in-
scenizacje. Moze by¢ ona inspirowana obrazem
filmowym (np. problemami poruszonymi w filmie,
gtébwnymi postaciami). Po inscenizacji odbywa
sie dyskusja kontrolowana.

7.  Wymyslanie zakonczenia. Uczniowie ogladajg
film do momentu kulminacyjnego. Po zatrzyma-
niu tasmy indywidualnie przedstawiajg pomysty
na cigg dalszy. Nastepnie w grupach wybierajg
najlepsze zakonczenie i prezentujg je przed catg
klasg. Cwiczenie to moze uswiadomi¢ uczniom,
jak wiele czynnikow wptywa na koleje ludzkich
losow.

Praca twdrcza uczniow

Jednym z gtdbwnych celdéw edukacii filmowej jest
zainspirowanie mtodych ludzi do podejmowania sa-
modzielnej pracy badawczej i tworczej. Warto za-
checac ich do pisania recenzji, przygotowywania
prac plastycznych, np. plakatow, czy do krecenia
wtasnych filmow.

Obejrzane dzieto moze sta¢ sie inspiracjg do
samodzielnej pracy nad wtasnym materiatem fil-
mowym. Dla dzisiejszej mtodziezy, ktéra chetnie
korzysta z materiatow audiowizualnych i samodziel-
nie poszerza zasoby filmowe, zamieszczajgc wtas-
ne dzieta w Internecie (np. na portalu YouTube czy
na blogach), przygotowanie prostego filmu nie sta-
nowi juz problemu. Jest przy tym zajeciem bardzo
angazujgcym i dajgcym ogromnie duzo satysfakciji.
Ponadto pozwala mtodym ludziom na bezposred-
nie ,dotkniecie” materii filmowej, zrozumienie proce-
sow powstawania filmu i zasad, jakimi kieruje sie ta
odmiana sztuki. Cwiczenie $wietnie nadaje sie na

zajecia, w ramach ktorych uczniowie poznajg filmo-
we srodki wyrazu.

Nawet w warunkach szkolnych, przy ograniczo-
nych mozliwosciach technicznych, mozna przygo-
towac kilka rodzajow filméw: popularnonaukowe,
dokumentalne lub fabularne. Warto tez dodatkowo
korzystac z roznych form filmowych: wywiadu, son-
dy czy dokumentacji miejsca. Filmy takie powinny
by¢ krétkie (do 5 minut), mogg tez stanowi¢ materiat
do dalszej analizy lub ¢wiczen.

Wskazowki dla nauczyciela

Zorganizowanie pracy z filmem w szkole nie na-

lezy do zadan tatwych. Nauczyciela ograniczajg:

brak czasu, przetadowany program, nikta motywa-
cja ze strony uczniow i innych pedagogow, ktopoty
ze sprzetem, salg itp. Jak pokonac te przeszkody?

Jak dobrze zaplanowac¢ sobie prace z filmem? Kil-

ka pomystéw na rozwigzanie szkolnych problemow

ma Matgorzata Wisniewska, nauczycielka z IX LO

im. K. Hoffmanowej w Warszawie, ktéra od wielu juz

lat z powodzeniem wprowadza elementy edukacii fil-

mowej w swojej szkole.

1. Wopisz filmy do rozktadu materiatu swoje-
go przedmiotu. Kazdy z nas przygotowuje co
roku taki plan, warto wiec zastanowic sie, ktore
zagadnienia programowe mozna zaprezentowac
uczniom w postaci przekazu filmowego, majgc
oczywiscie na wzgledzie walory artystyczne
dzieta, korzysci dydaktyczne i wychowawcze.
Film okazuje sie przydatnym materiatem na lek-
cjach polskiego, wiedzy o spoteczenstwie, etyki,
a takze w pracy wychowawcy.

2. Umies¢ wybrane filmy w planie pracy wy-
chowawczej klasy i szkoty. Mozna, w anonimo-
wej ankiecie, zapyta¢ ucznidw, jakie zagadnienia
oraz jakimi metodami chcieliby poruszac na lek-
cjach wychowawczych.

3. Przygotuj we wspétpracy z innymi nauczy-
cielami miedzyprzedmiotowa Sciezke fil-
mowa lub medialng. Znajdg sie w niej wybrane
(pod katem programoéw kilku pokrewnych przed-
miotéw oraz nauczycielskich rozktaddw materiatu)
pozycje filmowe. Do wspotpracy mozna zaprosic
nauczycieli jezyka polskiego, historii, wiedzy o spo-
teczenstwie i geografii. Warto zacza¢ od utoze-
nia listy filmoéw, ktére mogg wzbogaci¢ lub wrecz
zastgpi¢ tresci programowe poszczegolnych
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przedmiotow, a potem wpisac te dzieta do swoich
rozktadow tak, zeby sie nie dublowaty. Liste moz-
na nastepnie wywiesi¢ w pokoju nauczycielskim
i na biezgco uzupetniaC uwagami i komentarzami.
Po roku pracy bedzie juz wiadomo, ktore filmy sie
sprawdzity jako pomoc dydaktyczna, a ktére na-
lezatoby usung¢ albo przesung¢ do wyzszej klasy.
Zapleczem takiego programu powinna by¢ szkol-
na filmoteka, dostepna dla nauczycieli i uczniow.
W IX LO im. K. Hoffmanowej w Warszawie od lat
dziata wideoteka (kasety mozna wypozyczac¢ na
zajecia i do domu), a od ubiegtego roku sg kom-
pletowane filmy DVD (dzieki ofertom edukacyjnym
firm oraz zakupom indywidualnym).

Samodzielnie doksztatcaj sie w zakresie
filmoznawstwa. Praca z filmem w szkole wy-
maga szczegolnych kompetenciji. Nie wszyscy sg
wyksztatceni w tym kierunku. Mozna korzystac
Z kurséw i studiow podyplomowych organizowa-
nych przez wojewoddzkie osrodki doskonalenia,

szkoty wyzsze, kina studyjne czy domy kultury. Po-
szerzajg one wiedze z zakresu filmoznawstwa i hi-
storii kina, rozwijajg warsztat nauczyciela-edukatora
filmowego (ucza uktadania programu filmowego,
wskazujg metody analizy i interpretaciji dzieta filmo-
wego oraz pisania scenariuszy lekcji flmowych).
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IV. Jak wykorzystaé¢
metode projektu
w edukaciji filmowej?

Anna Mirska-Czerwinska

Projekt jest jedng z bardziej atrakcyjnych me-
tod nauczania. Dzieki niemu nauczycielowi udaje
sie skutecznie tgczy¢ wiedze teoretyczng z ksztat-
ceniem umiejetnosci praktycznych, a jednoczesnie
dopasowywac zadania do zainteresowan pod-
opiecznych. Metoda ta zaktada odpowiedzialne
dziatania ucznidw, oparte na wspodtpracy i koordy-
nowane przez pedagoga. Jej stosowanie sprawia,
ze nauka staje sie autentycznym, demokratycznym
dialogiem mtodych ludzi z nauczycielem.

Projekt obejmuje szereg dziatan realizowanych
przez dtuzszy czas. Uczniowie samodzielnie wy-
bierajg temat, zbierajg informacje potrzebne do
wykonania projektu, opracowujg je, a nastepnie
prezentujg innym. Do pomocy mozna zaangazowac
nauczycieli réznych przedmiotdw, a takze rodzicow
i spotecznos¢ lokalna.

Edukacja filmowa moze by¢ z powodzeniem
realizowana metodg projektu. W czasach, w kto6-
rych to dzieki mediom zdobywamy informacje na
temat otaczajgcego nas $wiata, edukacje medialna
i flmowa stajg sie wrecz niezbedne. Mtodzi ludzie
sami widzg konieczno$¢ podnoszenia swoich kom-
petencji w tych dziedzinach. Z checig i zaangazo-
waniem wezmg udziat w kazdym dziataniu, ktéry
bedzie temu stuzy¢. A najlepsze rezultaty w pro-
jekcie osigga sie wowczas, gdy zardbwno nauczy-
ciel, jak i uczniowie sg przekonani o wartosci oraz
uzytecznosci gromadzonej wiedzy i nabywanych
umiejetnosci.

Pakiet Filmoteki Szkolnej to materiat do wyko-
rzystania w ramach projektow filmowych. Wysoki
poziom merytoryczny, réznorodnos$¢ tematyczna

i gatunkowa filmoéw, strona internetowa bogata
w materiaty pomocnicze, liczne szkolenia, kursy
i konkursy sprawiajg, ze program ten moze zostac
wpisany do harmonogramow szkolnych projektow.
Warto z tego skorzystac.

Edukacja filmowa a metoda projektu

Praca metodg projektu wymaga zarbwno od na-
uczycieli, jak i uczniow wiele zaangazowania i wy-
sitku. Jest to metoda czasochtonna, zmuszajgca
do innej organizacji pracy niz typowe zajecia szkol-
ne. Robwnoczesnie dzieki niej mozna osiggngc takie
efekty, jak:

% rozwoj osobisty ucznia (ksztattowanie umie-
jetnosci spotecznych: pracy w grupie, podej-
mowania decyzji, uczenia samodzielnosci,
odpowiedzialnosci, wzmacniania przedsiebior-
czych postaw wobec $wiata, planowania i or-
ganizacji pracy, komunikowania sie, a takze
oceniania wtasnych dziatan);

®x  stymulowanie rozwoju poznawczego i emocjo-
nalnego ucznia (doskonalenie czytania, pisa-
nia, stuchania, méwienia, twérczego myslenia,
samodzielnego uczenia sie i rozwigzywania
problemoéw);

% integracja wiedzy i umiejetnosci z réznych
przedmiotoéw (zbieranie i selekcjonowanie
informaciji, wykorzystywanie ich w swojej
pracy);

®  rozw0j indywidualnych zainteresowan, uzdol-
nien i potrzeb ucznia;

% rozwoj kreatywno$ci i innowacyjnosci uczniow.
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Podstawowe zatozenia
w pracy metodg projektu

Argumenty za metodg projektu w edukaciji filmowej

Samodzielna praca
uczniow koordynowana

przez nauczyciela

Film jest tekstem kultury bliskim uczniom. Mtodziez Swietnie radzi sobie z nowymi
technologiami, wyszukiwaniem informacji w Internecie, korzystaniem z innowa-
cyjnych narzedzi. W pracy z filmem uczen moze sta¢ sie prawdziwym partnerem
dla nauczyciela. Powstaje niecodzienna sytuacja, w ktérej wiedza i doswiadczenie
pedagoga sg uzupetniane umiejetnosciami podopiecznego. Wiele dziatan w pro-
jekcie filmowym mozna powierzy¢ uczniom.

Praca w grupie

Film zacheca do dziatan interaktywnych. Inicjuje dyskusje, utatwia nawigza-

nie kontaktu, zarébwno miedzy nauczycielem a uczniem, jak i w samej grupie
mtodziezy. Wiekszo$¢ prac zwigzanych z edukacjg filmowag jest realizowana

w zespole — w grupie dyskutujemy o filmie, wspdlnie przygotowujemy plakaty czy
krecimy krotkie etiudy. Potgczenie dziatan indywidualnych z grupowymi wydaje
sie naturalne.

Zdobywanie wiedzy i umiejetnosci

Z obrazu filmowego mozna czerpa¢ wiedze na temat faktéw historycznych, tta
spoteczno-kulturowego, psychologii postaci. O filmie mozna dyskutowac i pisac.
Mozna go w koncu samodzielnie nakreci¢ i zmontowac, zatozy¢ blog filmowy,
zaprojektowac plakat, przygotowac¢ pokaz, zorganizowac festiwal.

Interdyscyplinarnos¢

Zajecia z zakresu edukacji filmowej warto wpisa¢ w $ciezke miedzyprzedmiotowa.
Temat projektu moze by¢ przedyskutowany na lekcji jezyka polskiego, na ktérej
odbedzie sie rozmowa wokét problematyki poruszanej w filmie i zostang omoéwio-
ne jego zwigzki z literaturg, na zajeciach artystycznych uczniowie przygotujg krot-
kie etiudy inspirowane filmem, a na informatyce nauczg sie korzystac z prostych
narzedzi do montazu i zatozg blog filmowy.

Dtugoterminowos¢

Dobrze zaplanowane zajecia z zakresu edukacji flmowej sg (z zatozenia) dziata-
niami dtugoterminowymi. Nie ograniczajg sie do jednej lekcji czy nawet jednego
przedmiotu. Warto rozpisac je sobie w formie harmonogramu, zgodnie z zasa-
dami przygotowywania projektu edukacyjnego. Wéwczas wszystkie etapy beda
miaty swojg logiczng kontynuacje, a rezultat bedzie dobrze widoczny.

Publiczna prezentacja

Efekty pracy z filmem moga by¢ niezwykle atrakcyjne dla spotecznosci zarowno
szkolnej, jak i lokalnej. Przygotowanie festiwalu flmowego, pokaz samodzielnie
zrealizowanych etiud, wystawa plakatow to momenty kulminacyjne projektu.

Do udziatu w tych wydarzeniach mozna zaprosi¢ gosci i media.
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Dla nauczycieli praca metodg projektu jest oka-
zjg do nawigzania z uczniem kontaktu wykracza-
jgcego poza standardowe relacje, do poznania
i wykorzystania nowoczesnych metod edukacyj-
nych. Praca nad projektem to rowniez szansa na
poszerzenie swojej wiedzy, zdobycie nowych umie-
jetnosci czy rozpoczecie wspodtpracy z innymi na-
uczycielami lub instytucjami kultury.

Jak zaplanowac i zrealizowa¢ projekt filmowy?

ETAP | — Wprowadzenie

To etap, w ktérym zaangazowanie nauczyciela
jest najwieksze.

Przypomnij uczniom zasady projektu, przygotuj
instrukcje do jego realizacji. Mozesz krotko poroz-
mawiac¢ z podopiecznymi o ich zainteresowaniach
sztukg filmowag. Pamietaj, ze sukces kazdego pro-
jektu zalezy od tego, czy jego temat jest bliski
uczniom — warto zatem odwotac¢ sie do ich doswiad-
czen osobistych.

Nastepnie przedstaw podopiecznym program
Filmoteka Szkolna, krétko omoéw zawartosé pakie-
tu filmoéw przygotowanego w ramach tego progra-
mu. Przedstaw tez ogdlne cele edukaciji filmowe;j
w szkole.

ETAP Il — Wybér problemu i formy dziatania

To etap, w ktorym ustala sie temat i okresla for-
me dziatania. Od tego zalezg dalsze metody pracy,
a takze zaangazowanie i motywacja uczniéw. Dlate-
go decyzje o wyborze tematu nalezy zawsze podej-
mowac wspolnie z mtodzieza.

Zadaj swoim podopiecznym pytania:

®x  Jak chcielibyScie wykorzystac¢ pakiet Filmoteki
Szkolnej?

% Co mozemy wspdlnie zrobi¢ z filmami w szkole?

% Jaki bedzie cel naszych dziatan?

Decyzje o wyborze tematu mozna podjg¢ na kil-
ka sposobow:

% w wyniku dyskusji i wspolnego porozumienia
(jesli trudno bedzie osiggng¢é kompromis, to
mozna podzieli¢ sie na grupy i pracowac¢ nad
mniejszymi projektami);

®x gtosowania (tajnego lub jawnego);
%  mozna tez prosi¢ o rade i sugestie nauczyciela
opiekuna lub filmoznawce.

Wsréd uczniowskich pomystow na dziatania
mogg sie pojawic: pokazy filmow, dyskusje, pisa-
nie recenzji, cykl warsztatow filmowych, krecenie
wtasnych filmow, projektowanie plakatow filmo-
wych, spotkania z ludzmi kina lub zajecia filmowe
dla mtodszych klas. Pomdéz uczniom uporzgdkowac
pomysty i wybrac te, ktore sg najblizsze ich zainte-
resowaniom oraz mozliwosciom.

Gietda pomystow

1. Festiwal filméw dokumentalnych z Filmoteki
Szkolne.

2. Zatozenie i redakcja szkolnej gazetki filmowej
,Filmoteka w szkole”.

3. Szkolny blog filmowy.

Miedzyszkolny konkurs z wiedzy o filmie.

5. Tydzien z Filmotekg Szkolng: cykl warsztatow
,Szkolna akademia filmowa” oraz przeglad
etiud uczniowskich przygotowanych podczas
ich trwania.

6. W realiach PRL: pokaz filméw (,Urzad”, ,Szczu-
rotap”, ,Rejs”), debata, konkurs literacki.

7. Portret mtodziezy w filmie polskim: projekcja fil-
mow (,Jestem zty”, ,Czes¢, Tereska”, ,Meska
sprawa”’, ,Egzamin dojrzatosci”), debata, prze-
glad uczniowskich etiud filmowych.

8. Komiks lub film animowany inspirowany filmami
z Filmoteki: warsztaty i wystawa.

&

ETAP Il — Planowanie pracy nad projektem
i prezentacji koncowej

Aby realizacja projektu przebiegata sprawnie,
wazne jest precyzyjne ustalenie regut wspotpracy
i sposobu oceniania. Im wczesniej uczniowie pozna-
jg zasady, wedtug ktorych ich wysitki bedg ocenia-
ne, tym lepiej bedg wiedzie¢, w jakim kierunku majg
zmierzaé, i tym skuteczniej bedg dziata¢. Opracuj
wspolnie z podopiecznymi kryteria oceny projektu,
ustal takze terminy konsultaciji.

Nastepnie pomdz uczniom sformutowac cele
szczegotowe. Zapytaj ich, co chcg osiggng¢ za po-
mocg wybranego przez siebie projektu flmowego.
Cele zapiszcie w widocznym miejscu — przydadza
sie podczas planowania poszczegodlnych dziatan.
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Przy ustalaniu konkretnych zadan mozecie sko-
rzystaé z metody zwanej WBS’ (ang. Work Break-
down Structure — ,struktura podziatu pracy”), utatwia-
jacej precyzyjne podzielenie projektu na etapy. Ko-
lejne kroki tej metody to szeregi pytan i odpowiedzi,
ktére prowadzg do odpowiedzi tak szczegodtowej, ze
nie da sie juz jej rozbi¢ na komponenty (pytanie: ,Co
musimy zrobic¢, aby osiggng¢ A?”, gdzie A to cel pro-
jektu — odpowiedz: ,Aby osiggng¢ A, musimy zro-
bi¢ B”; pytanie: ,Co musimy zrobi¢, aby osiggngc
B?” — odpowiedz: ,Aby osiggng¢ B, musimy zrobi¢
C” itd.). Kroki te nalezy powtoérzy¢ dla wszystkich
sformutowanych celéw. Dla kazdego zadania pod-
stawowego (czyli takiego, ktorego nie mozna juz
podzieli¢ na mniejsze) musimy oszacowac czas rea-
lizacji i potrzebne do niej zasoby. Metoda ta nie tylko
utatwia precyzyjne sformutowanie zadan podstawo-
wych, lecz takze pozwala zdefiniowac wtasne zaso-
by i okresli¢ potrzeby dotyczgce np. niezbednych
wspotpracownikow.

Festiwal Filmow Dokumentalnych

z Filmoteki Szkolnej — przyktady zadan

Co jest potrzebne do organizacji festiwalu?

®  zgoda dyrekcji (wybor delegaciji, napisanie listu
intencyjnego, umowienie spotkania z dyrekto-
rem itp.) — 2 tygodnie;

®x  zebranie grupy osob zainteresowanych orga-
nizacjg festiwalu (napisanie ogtoszen, przy-
gotowanie i rozwieszenie plakatow w szkole,
wyznaczenie dnia pierwszego spotkania) —
2 tygodnie;

7 Zob. L.M. Surhone, M.T. Timpledon, S.F. Marseken,
Work Breakdown Structure, Betascript Publishers, 2009.
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% cykl warsztatow filmowych poswieconych histo-
rii polskiego dokumentu, regutom gatunku, jego
roli i znaczeniu (opracowanie programu war-
sztatow, wybor filmow, fragmentéw, prezenta-
cja) — 3 tygodnie;

®x opracowanie programu festiwalu (spotkanie
organizacyjne, przeglad dostepnych filmow,
opracowanie programu projekcji, wprowadzen
tematycznych, pytan do dyskusiji, imprez towa-
rzyszacych) — 2 tygodnie;

% wyznaczenie daty festiwalu i zorganizowanie
sali (spotkanie z dyrekcjg, w razie potrzeby za-
kup ciemnych zaston na okna, przygotowanie
miejsc siedzgcych itp.) — 4 tygodnie;

®X organizacja sprzetu — komputer, rzutnik, ekran
(spotkanie z dyrekcjg, ewentualny zakup sprze-
tu, zbidrka pieniedzy, poszukiwanie sponsorow
itp.) — od 1 do 4 tygodni;

®x  przygotowanie plakatéw informujgcych o poka-
zach filmowych — 4 godziny;

% przygotowanie wprowadzenia do filméw (wyzna-
czenie 0s0Ob, ktore zbiorg informacje o filmach,
redagowanie wystgpien, opracowanie tematow
do dyskusji) — 4 godziny dla kazdego filmu;

® organizacja imprez dodatkowych (spotkania
z aktorami, rezyserami, flmoznawcami, organi-
zacja warsztatow w ramach festiwalu itp.).

Gdy uczniowie juz ustalg i zaplanujg zadania
w projekcie, pomdz im zorganizowac zespoty zada-
niowe. Warto przy tym pamietac, by wszyscy praco-
wali zgodnie z wiasnymi talentami, zainteresowaniami
i mozliwosciami. Tylko wtedy bedziemy mie¢ pew-
nosc¢, ze dotrwajg do konca projektu i autentycznie
sie w niego zaangazujg. Na tym etapie wazne jest tez




stworzenie harmonogramu — pomoze on uporzgdko-
wac w czasie i przestrzeni wszystkie zaplanowane
dziatania oraz monitorowac na biezgco przebieg ich
realizacji. Najlepiej zrobi¢ to w formie tabeli, zwane;
tez wykresem Gantta — jest ona prosta w konstruk-
cji, przejrzysta i funkcjonalna, na pewno przyda sie
wszystkim cztonkom zespotu (a takze nauczycielowi).

Przyktad harmonogramu

Zadania Zasoby Osoby Czas

Przygotowanie  papier, farby, Krzysiek, do 12.10

plakatow komputer, Gosia
drukarka
Uzyskanie komputer, Ania do 15.10
zgody dyrekcji drukarka
Organizacja sali materiat na za- Monika, do 15.10
stony, materace Stefan

do siedzenia,
rzutnik, laptop

Zosia, do 20.09
rzutnik, papier Kasia,

Wojtek,

flamastry, dostep  Damian

Opracowanie filmy, komputer,
programu

formatu A3,

do Internetu

ETAP IV — Realizacja zaplanowanych dziatan

Na tym etapie nauczyciel zwykle dyskretnie
wspiera prace uczniow, kieruje nimi, doradza i ob-
serwuje. Wowczas najlepiej poznaje mtodziez, moze
tatwiej zdiagnozowac jej potrzeby, poznac¢ zaintere-
sowania, mocne i stabe strony, mozliwosci i talenty.

Dla uczniéw za$ to etap, w ktérym naprawde
dziatajg: systematycznie gromadzg informacje na
temat wybranego zagadnienia, selekcjonujg, anali-
zujg i wykorzystujg zebrane wiadomosci przy wyko-
nywaniu konkretnych zadan.

Zazwyczaj uczniowie pracujg w matych grupach
zadaniowych, warto jednak zachecic¢ ich do spot-
kan w catym zespole projektowym, by podsumowac
dotychczasowe osiggniecia, podzieli¢ sie sukcesami
i trudnosciami, wspodlnie szuka¢ rozwigzan zaistnia-
tych problemoéw.

ETAP V — Publiczna prezentacja
oraz podsumowanie

To wazny etap (jesli nie najwazniejszy), w ktérym
czas na refleksje nad tym, co sie wydarzyto. Moz-
na moéwic o sukcesie metody projektu wtedy, gdy
uczestnicy precyzujg, jak doswiadczenie to wyko-
rzystajg w przysztosci.

W projektach zwigzanych z edukacjg filmo-
wg prezentacje zazwyczaj bedzie stanowi¢ kulmi-
nacyjne wydarzenie (np. festiwal, wystawa, pokaz
filmowy czy dyskusja). Warto jednak pomysle¢ row-
niez o jakiej$ innej formie publikacji efektow wasze-
go projektu — moze to by¢ krotki raport w gazetce
szkolnej, na apelu czy stronie internetowej szkoty,
tak by wszyscy — takze ci, ktérzy nie wzieli bezpo-
Sredniego udziatu w organizowanym wydarzeniu —
mogli poznac¢ efekty waszej pracy.

Nie mozna tez zapomnieC o ocenie efektéw pro-
jektu (zgodnie z wczesniej ustalonymi kryteriami
ocen) oraz procesu, jaki miat miejsce podczas jego
realizacji. Jest to zadanie zarbwno dla nauczyciela,
jak i dla mtodziezy. Uczniowie po prezentacji powinni
dokona¢ samooceny wtasnego udziatu, udzieli¢ infor-
macji zwrotnej pozostatym cztonkom zespotu, prze-
analizowac btedy i wyciggna¢ wnioski na przysztosc.
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I. Filmoteka Szkolna
na lekcjach jezyka
polskiego

Filmoteka Szkolna to przede wszystkim dosko-
naty materiat na zajecia z jezyka polskiego. Filmote-
ka podsuwa filmy o ogromnej wartosci artystycznej,
poruszajgce wiele tematow, wykorzystujgce rozno-
rodne srodki wyrazu. Witold Bobinski w artykule
,Film fabularny w dydaktyce literatury — spojrzenie
z podwojnej perspektywy”®, zwraca uwage na dwa
aspekty pracy z filmem na lekcjach jezyka polskie-
go — odr6znia edukacje dla literatury od edukaciji
dla filmu. W pierwszym przypadku wykorzystujemy
réznego rodzaju zwigzki miedzy literaturg a filmem,
literackosc¢ filmu i filmowos$¢ utworu literackiego.
Siegamy po film, poniewaz utatwia on twoérczg pra-
ce nad tekstem, umozliwia uczniom pogtebione od-
czytanie utworu literackiego oraz — jako medium
wyjatkowo atrakcyjne dla mtodziezy — moze sktonic

8 W. Bobinski, Film fabularny w dydaktyce literatury...,

[w:] Przygotowanie ucznia do odbioru roznych tekstow kultury,
red. A. Janus-Sitarz, Krakow 2004, s. 151-193.

coraz wiekszg rzesze nieczytajgcych do siegniecia
po ksigzke. Rzadziej prowadzimy lekcje jezyka pol-
skiego, podczas ktorych w centrum zainteresowa-
nia znajduje sie przede wszystkim dzieto filmowe
(edukacja dla filmu), powalajgce doskonali¢ ucz-
niowskie kompetencje $wiadomego odbioru tego
tekstu kultury. Gdy korzystamy z Filmoteki Szkol-
nej, starajmy sie nie zapominac¢ o tej drugiej per-
spektywie, poniewaz — jak pisze autor wspomnianej
publikacji — niezwykle waznym celem ksztatcenia
polonistycznego jest przygotowanie mtodych ludzi
do ,istnienia w kulturze, do jej tworczego odbioru
i ksztattowania”.

Ponizej przedstawiamy przyktady wtgczenia Fil-
moteki Szkolnej do programu nauczania jezyka pol-
skiego w gimnazjum i szkotach ponadgimnazjalnych.

Opracowaty:
Dorota Gotebiowska i Danuta Gorecka
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Tytut filmu

Temat lekcji/zagadnienie

Epoki literackie

,Historia kina w Popielawach”
rez. Jan Jakub Kolski
Lekcja 5. ,Obrazy magiczne”

Nawigzanie do kultury ludowej i jej tworcze wykorzystanie

Romantyczna wiara w site uczuc i wyobrazni

Romantyzm

,Zywot Mateusza’
rez. Witold Leszczynski

Lekcja 6. ,Filmowe przypowiesci”

Motywy ewangeliczne i franciszkanskie

Odwotania do gatunku literackiego, jakim jest zywot

Sredniowiecze

,Popiot i diament”
rez. Andrzej Wajda
Lekcja 7. ,Sita symbolu”

Trudne wybory bohaterow filmu

Ponadczasowy charakter duchowych rozterek cztowieka

Cztowiek w sytuacji granicznej

Wiek XX

(po omowieniu
tworczosci

Tadeusza Roézewicza)

Wszystko moze sie przytrafi¢”
rez. Marcel tozinski
Lekcja 8. ,Metafory prawdy”

Uniwersalizm tematyki

Waga zadawanych pytan (o sens zycia, szczescie, staros¢,
Smierc)

Topos ogrodu

Starozytnose
(kultura Gregji i Rzymu)

,Szczurotap”
rez. Andrzej Czarnecki
Lekcja 8. ,Metafory prawdy”

Préba metaforycznego opisania $wiata totalitarnego

Literatura a film — wzajemne inspiracje (opowiadanie Aleksan-
dra Grina ,Szczurotap”)

Wiek XX
(po omoéwieniu ,Dzumy”
Alberta Camusa)

,Urzad”
rez. Krzysztof Kieslowski
Lekcja 9. ,Mowic nie wprost”

Degradacja cztowieczenstwa w biurokratycznym labiryncie

Cztowiek jako wspottworca i ofiara Wielkiego Urzedu

Wiek XX
(po omowieniu
,Procesu” Franza Kafki)

,Rejs”
rez. Marek Piwowski
Lekcja 9. ,Mowi¢ nie wprost”

Metaforyczny obraz totalitarnego zniewolenia i uwiktania
w ktamstwo

Postugiwanie sie groteska i ironig (méwienie nie wprost)

Uniwersalne wartosci filmu — uogolinienie dotyczace kondycji
wspotczesnego cztowieka (pasazera kolejnych ,rejsow”)

Wiek XX

(po omowieniu
tworczosci Stanistawa
Ignacego Witkiewicza
i Stawomira Mrozka)

,Fotoamator”
rez. Dariusz Jabtonski

Lekcja 12. ,Zapisy przesztosci”

Historia tédzkiego getta rekonstruowana na podstawie listow,
fotografii i wspomnien

Uporczywe powroty bolesnych wspomnien

Literatura czasu wojny

,Eroica”
rez. Andrzej Munk
Lekcja 13.

,Wokot stereotypow narodowych”

Kontestacja mitologii narodowej

Groteskowa wizja rzeczywistosci spoteczno-polityczne;j

(np. powstania warszawskiego)

Postugiwanie sie dysonansami w ukazywaniu $wiata
(tragizm—komizm, wzniostos¢—pospolitosce)

Wiek XX

(po omowieniu
Jrans-Atlantyku”
Witolda Gombrowicza)

,Fotel”
rez. Daniel Szczechura
Lekcja 14. ,Gorzki smiech”

Rozwazania na temat utomnosci natury ludzkiej

Przedstawienie najgorszych ludzkich namietnosci (zawisci,
dazenia do wiadzy)

Barok
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,Diug” rez. Krzysztof Krauze
Lekcja 16. ,Wspotczesne leki”

Formuta moralitetu — refleksja na temat kondycji ludzkiej

Cztowiek w sytuacji granicznej

Mroczno$c¢ i surowos¢ obrazu filmowego

Pozytywizm

LAbel, twoj brat”
rez. Janusz Nasfeter
Lekcja 18. ,Mali bohaterowie”

Motywy biblijne oraz problem osamotnienia i odrzucenia

Rola bohatera dzieciecego

Starozytnos¢ (Biblia)

JAmator” rez. Krzysztof Kieslowski
Lekcja 21. ,Kino o kinie”

Uczciwos¢ wobec siebie, odpowiedzialnos¢ za innych

Wiek XX

(po omoéwieniu ,Matego
Ksiecia” Antoine’a de
Saint-Exupéry’ego)

,Brzezina” rez. Andrzej Wajda

Lekcja 23. ,Malarskie inspiracje”

Inspiracja twoérczoscig Jacka Malczewskiego

Symbolizm w literaturze i w filmie

Motyw Erosa i Tanatosa (mitosci i Smierci)

Mtoda Polska

,<fagodna” rez. Piotr Dumata Tekst Fiodora Dostojewskiego jako inspiracja dla rezysera Pozytywizm
Lekcja 23. ,Malarskie inspiracje”
Charakterystyczne srodki wyrazu: deformacja rzeczywistosci,
groteska, operowanie symbolem
Jluminacja” rez. Krzysztof Zanussi Sceptycyzm wobec naukowych objasnien swiata Romantyzm

Lekcja 25. ,Esej filmowy”

Dazenie cztowieka do zapanowania nad $wiatem i poznania
wszystkich tajemnic zycia

Przezywany przez bohatera dramat niespetnienia




1. Trudne wybory
mtodych na podstawie
filmu Andrzeja Wajdy
»Popiot i diament”

Opracowat: Tomasz Kwireg

Czas: 2 godziny lekcyjne (plus projekcja filmu)

Po zajeciach uczen bedzie umiat:

® analizowac i interpretowac¢ wybrane elementy
filmu (gtéwni bohaterowie);

% oceni¢ sylwetki gtéwnych postaci przy uwzgled-
nieniu ich dramaturgii oraz struktury spoteczno-
-psychologicznej;

% wskazac i opisa¢ — na przyktadach — trzy po-
stawy zyciowe w sytuacjach granicznych;

®x  wskazac¢ przyktady mechanizmow, ktére wpty-
wajg na dokonywane przez nas wybory (jezyk,
korzys¢, ideologia, wtadza), oraz opisac ich
dziatanie na przyktadzie jezyka;

% wyjasni¢, na czym polega teatralizacja zycia,
wskazac role, jakie odgrywamy, oraz zwigzane
z nimi oczekiwania;

% przywotywac¢ odpowiednie konteksty historycz-
ne i literackie.

Metody pracy:

rozmowa nauczajgca ® praca w grupach e praca
w parach e burza mozgéw e minidyskusja ® praca
z tekstem

Srodki dydaktyczne:

% film Andrzeja Wajdy ,Popidt i diament”;

®  materiat pomocniczy nr 1 — karty pracy ucznia;

® materiat pomocniczy nr 2 — wiersz Marcina
Swietlickiego ,Dla Jana Polkowskiego” — do-
stepny na stronie internetowej www.filmote-
kaszkolna.pl (Nasze lekcje/7. Sita symbolu/
Metodyka).

POPIOL | DIAMENT

KROTKA HISTORIA JEDNEJ TABLICY

C HL E B

Pojecia kluczowe:
wybor e sytuacja graniczna ¢ spoteczenstwo spek-
taklu e pokolenie Kolumbow

Uwagi:

Przed projekcjg podziel ucznidw na trzy grupy. Kaz-
dg z nich popros o obejrzenie filmu ze szczegdinym
zwréceniem uwagi na wskazanego bohatera (grupa
| — Andrzej, grupa Il — Maciek Chetmicki, grupa Il —
Drewnowski). Rozdaj wszystkim podopiecznym py-
tania zawarte w karcie pracy ucznia, po wysSwietleniu
filmu powinni umie¢ na nie odpowiedziec.

Przebieg zajec:

/] Po projekcji popros ochotnikéw o krotkie, jed-
i+ nozdaniowe wypowiedzi dotyczgce ich odbio-
ru dzieta. Zapytaj:

®x  Jakie uczucia im towarzyszyty podczas oglgda-
nia filmu?

% Czy ktorys z bohaterow jest im szczegodlnie bli-
ski? Jesli tak, to ktory?

2 Popros ucznidbw o umiejscowienie w czasie
v akceji filmu. Zapytaj, czy potrafig podac kon-
kretne daty (8 maja 1945 r. — dzieh zakonczenia
Il wojny $wiatowej) oraz czy mozna okresli¢, w cig-
gu ilu dni poznajemy bohateréw (jedna doba). Krot-
ko wyjasnij kontekst historyczny — jest to wazne ze
wzgledu na dramaturgie loséw gtownych bohaterdw,
ktérym uczniowie bedg sie przyglada¢ podczas ko-
lejnych dwoch lekcii.
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scenariusze lekcji/jezyk polski/1. Trudne wybory mtodych na podstawie filmu Andrzeja Wajdy ,Popiét i diament”

8 Nastepnie popros podopiecznych, by usiedli
1w grupach (zgodnie z bohaterem przydzie-
lonym przed projekcjg), wspolnie uporzgdkowali
indywidualne notatki i przygotowali krotkg prezenta-
cje — charakterystyke bohatera. Zachec¢ ich tez do
tego, by sprobowali nadac tej prezentacji tytut — ha-
sto obrazujgce opisywang postac¢. Gdy uczniowie
zakonczg prace w grupach, popro$ przedstawicieli
0 wypowiedzi.

4 Po kazdej prezentacji zapytaj uczniow z po-
i+ zostatych grup, czy chcieliby co$ dodac.
Podsumuj wszystkie wystgpienia, wskazujgc prze-
de wszystkim na réznice miedzy bohaterami i ich
wyborami. Podkresl skrajnos¢ postaw Andrzeja
i Drewnowskiego, a tym samym ich abstrakcyjnos¢
oraz niezrozumiatos¢ dla wspoétczesnego cztowie-
ka. Przypomnij uczniom ich wypowiedzi z poczgtku
zajeC, w ktorych uzasadniali wybor najblizszego im
bohatera. Przywotaj tez okreslenie ,Kolumbowig”
dotyczgce pokolenia mtodych ludzi, ktére wchodzito
w dojrzatos¢ i dorostoS¢ w czasie wojny, a po nigj
— z ciezkim bagazem doswiadczen — musiato jako$
odnalez¢ sie w nowej rzeczywistosci — niekoniecznie
takiej, o jakg walczyto.

6 Zaproponuj uczniom przygotowanie minidra-
i+ my. Majg oni wyobrazi¢ sobie, ze spotykajg
Macka przed podjeciem decyzji o zabiciu Szczuki.
Chetnemu uczniowi przydziel role Macka, pozosta-
tym podopiecznym pole¢, aby w parach przygotowa-
li po trzy krotkie pytania dotyczgce takich tematéw,
jak praca, zawod, rodzina, zycie prywatne i udziat
w zyciu publicznym. Popros, by byty to pytania, ktére
uczniowie chcieliby zada¢ Mackowi w jakichs$ nieofi-
cjalnych sytuacjach (spotkanie w domu, w szkole,
na ulicy).

6 Po dramie usigdzcie w kole i porozmawiaj-
1 Cie 0 jej przebiegu. Zapytaj ,Macka”, jak sie
czut, gdy odpowiadat na pytania kolezanek i kole-
goéw. Pozostatych ucznidéw popros o wyjasnienie,
dlaczego te aspekty postaci szczegdlnie ich zainte-
resowaty, czemu wtasnie tego chcieli sie dowiedzie¢
0 Macku. Daj podopiecznym minute na wyjscie z rol,
a nastepnie zapytaj, czy czesto zastanawiajg sie
nad podobnymi kwestiami. Czy rozmawiajg mie-
dzy sobg o przysztosci, dorostosci, dokonywaniu
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réznych wyborow, podejmowaniu waznych, cze-
sto wigzgcych do konca zycia, decyzji? Podkresl,
ze cho¢ kontekst historyczny ucznidw jest zupetnie
inny niz Macka, to tgczy ich doswiadczenie mtodo-
Sci i pewnej beztroski. Duzo majg juz za sobag, ale
jeszcze wiecej jest przed nimi, czeka ich wiele zmian
(w przypadku ucznidw — koniec szkoty, nowe srodo-
wiska, czasem wyjazd do innego miasta, opuszcze-
nie domu rodzinnego itp.).

7 Pole¢ uczniom, zeby jeszcze raz przyjrzeli sie
1 postaci Macka. Zapytaj, czym sie wyrozniat
na tle innych bohateréw. Popros o konkretne przy-
ktady (spos6b moéwienia, okulary, dzinsy, pewna bra-
wura w zachowaniu, chtopiecos¢ itp.). Mozesz tez
przypomnie¢ odpowiednie sceny. Czym — wedtug
nich — byt podyktowany taki zabieg rezysera? W ra-
zie potrzeby dopowiedz, ze Wajda chciat pokazac
wspotczesnose i aktualnose postawy Macka, waha-
jacego sie miedzy witasnym zyciem a poswieceniem
dla sprawy, miedzy wcigz wojenng brawurg a od-
wagg, by rozpoczg¢ nowe zycie, miedzy przyjaznig
a mitoscig, miedzy wspomnieniami a przysztoscia.
To rozpiecie cztowieka miedzy tym, co prywatne
(egzystencjalne) a tym, co publiczne (spoteczne),
towarzyszyto i bedzie nam towarzyszy¢ nieustan-
nie. Za kazdym naszym wyborem stoi mniej lub bar-
dziej uswiadomiona rola spoteczna i zwigzane z nig
oczekiwania — jestesmy spoteczenstwem spektakliu,
w ktorym nieustannie odgrywamy role. O losach
Macka decydujg raczej czynniki publiczne, niz egzy-
stencjalne. A o naszych?

8 Zapisz temat lekcji, a nastepnie popros jed-
1 Nego z ucznidw o przeczytanie na gtos wier-
sza ,Dla Jana Polkowskiego” Macieja Swietlickiego.
Poinformuj, ze wiersz powstat w 1988 r. (to rowniez
sytuacja przetomowa — krétko przed wielkg zmiang
ustrojowg w Polsce). Zapytaj ucznidw, co tgczy pod-
miot liryczny wiersza z postawg analizowanych boha-
terow filmu. Popros o skojarzenia w formie haset (np.
przeszto$¢, martyrologia polska, wielkie stowa i idee,
naréd, poeta-wieszcz itp.). Propozycje uczniow za-
pisuj na tablicy. Podkresl te, ktére zwracajg uwage
na jezyk.

9 Jeszcze raz przeczytaj gtosno czwartg zwrotke.
1 Zainicjuj dyskusje, zadajgc pytania pomocnicze:




x  Czy sg to stowa, ktére mogtby wypowiedzie¢
Maciek?

% Dlaczego Chetmicki nie méwi ,zgb mnie boli, je-
stem gtodny, jestem samotny”?

10.

brakuje jezyka osobistego, ktéry pozwolitby mu zako-
rzeni¢ sie w ,dzi§”. Wyjasnij, ze brak wtasnego jezyka
to jeden z mechanizmdw wptywajgcych na tragiczne
rozpiecie miedzy prywatnym a publicznym. Wszyst-
ko, czego nie potrafimy powiedzie¢, nie istnieje — wy-
korzystujg to nowomowa, propaganda, agitacja czy
reklama. Mozesz tez zacytowac, jako kontekst dla
braku jezyka Kolumbow, fragment wiersza Rozewi-
cza ,Ocalony” (,Jo sg nazwy puste i jednoznaczne:/
cztowiek i zwierze/ mitoS¢ i nienawis¢/ wrog i przy-
jaciel/ ciemnos¢ i $wiatto” — wiersz pochodzi z tomu
,Niepokdj”). Rbzewicz opisuje (jest to obecne takze
w filmie Wajdy i w wierszu Swietlickiego) okalecze-
nie, pomieszanie wartosci oraz szukanie po omacku
nauczycieli i autorytetow. Dopowiedz — wracajgc
do postaci Drewnowskiego i Andrzeja — ze i w ich
przypadku ujawniajg sie podobne mechanizmy (np.
zaraz po wojnie oszotomienie komunizmem, opisa-
ne przez Mitosza w ,Zniewolonym umysle”). Sg one
uniwersalne, dlatego mozna je rozpoznac u réznych
bohateréw. Drewnowski kieruje sie wtasng korzys-
cig, podejmuje on decyzje zgodnie z materialistycz-
ng oceng sytuacji (czyli robi to, co mu sie optaca).
Z kolei Andrzeja zniewala funkcja dowddcy, przetozo-
nego, zycie prywatne dla niego nie istnieje, zdomino-
waty go wiara w idee oraz ich absolutyzacja.

11,

% Swietlicki w wierszu ,Dla Jana Polkowskiego”
pisze: ,Trzeba zatrzasng¢ drzwiczki z tektury
i otworzy¢ okno,/ otworzy¢ okno i przewietrzy¢
pokoj” — jak rozumiesz to stwierdzenie w odnie-
sieniu do bohaterow ,Popiotu i diamentu”? Co

Podsumuj dyskusje, wskazujgc, ze Mac-
kowi z jego doswiadczeniem ,wczoraj”

Zaproponuj uczniom prace domowg do
wyboru:

mogliby zrobic, by zakorzenic¢ sie w ich ,dzis”.
Jak mozesz odnie$¢ te stowa do wtasnego
zycia?

% Obejrzyj jeszcze raz korowdd taneczny z ostat-
nich scen filmu. Przypomnij sobie motywy
taneczne w sztuce, poszukaj przyktadéw z pol-
skiej literatury i malarstwa. Zastanow sie, czy
taniec ten jest ,chocholim tancem” nad losami
panstwa polskiego, czy moze nad losami bo-
hateréw nieobecnych w tym korowodzie. Od-
powiedz uzasadnij.

% Obejrzyj komentarz subiektywny grupy Twozy-
wo dostepny na stronie internetowej www.filmo-
tekaszkolna.pl (Nasze lekcje/7. Sita symbolu/
Nasz temat). Jakg diagnoze wspdtczesnosci
stawiajg artysci? Czy jest mozliwe zachowanie
wolnosci wyboru?

Materiat pomocniczy nr 1

Karta pracy ucznia

Obejrzyjcie uwaznie film, przygladajac sie bohatero-
wi wskazanemu przez nauczyciela. W trakcie pro-
jekcji notujcie najwazniejsze informacje (zgodnie ze
wskazéwkami zawartymi w ponizszych pytaniach).
Po projekcji — w grupie — przeprowadzcie dyskusje
i ustalcie odpowiedzi. Przygotujcie krotkg charakte-
rystyke wskazanej postaci. W tytule waszej prezenta-
cji sprébujcie jg opisac jednym lub dwoma stowami.

%  Czy znamy petne imie i nazwisko bohatera?
Czy ma to jakies znaczenie?

®  Jaka jest przesztos¢ wojenna bohatera? Skad
zna inne postaci wystepujgce w filmie?

®x  Kim jest, kiedy go poznajemy? Jakg petni
funkcje?

% Czy wchodzi w relacje z innymi bohaterami?
Z ktérymi? Jak wygladajg te relacje?

% Czy ma marzenia? Czy udaje mu sie je zreali-
zowac?

®x  Jakich wyborow dokonuje? Dlaczego wtasnie
takich? Czy sg one dla ciebie zrozumiate?
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2. ,,Brzezina” Andrzeja
Wajdy - symbolizm
w literaturze i w filmie

Opracowata: Ewa Wyszynska

Czas: 1 godzina lekcyjna (plus projekcja filmu)

Po zajeciach uczen bedzie umiat:

®  wyjasni¢ pojecia ,symbol” i ,symbolizm”;

% podac¢ przyktady symbolizmu w literaturze
i malarstwie;

®x analizowac i interpretowa¢ motywy wizualne
w filmowej ,Brzezinie”;

% wyjasni¢ — na przyktadzie ,Brzeziny” — na czym
polega rola symboli w filmie;

®  wskaza¢ motywy wizualne symbolizujgce
Erosa i Tanatosa;

%X przedstawic i scharakteryzowac przeciwstawne
postawy bohaterow wobec smierci.

Metody pracy:

praca z fragmentami filmu e praca z tekstem e
elementy wyktadu ¢ praca w grupach e rozmowa
nauczajgca

Srodki dydaktyczne:

®  film Andrzeja Wajdy ,Brzezina”;

®  materiat pomocniczy — kopie obrazéw
Jacka Malczewskiego (,Thanatos”
i ,Zatruta studnia”) — dostepny na stronie
internetowej www.filmotekaszkolna.pl
(Nasze lekcje/23. Malarskie inspiracje/
Metodyka).

Pojecia kluczowe:

symbolizm e Eros ¢ Tanatos ¢ symbol e inspiracja
malarska
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Przebieg zajec:
/I Zapytaj ucznidw, co to jest symbol. Popros,
i+ aby podali przyktady symboli funkcjonujgcych

w znanych im tekstach kultury. Zwrd¢ ich uwage na
to, ze symbol niczego nie oznacza — jedynie suge-
ruje, ewokuje znaczenie. Krétko przedstaw im poje-
cie symbolizmu (korzystajgc ze stownika terminow
literackich) — jego znaczenie, historie oraz przyktady
w malarstwie i literaturze. Odwotaj sie do wiedzy ucz-
nidw o poezji modernizmu.

Wyjasnij podopiecznym, ze na dzisiejszej lek-

1+ Cji bedg poszukiwali symboli i analizowali ich

znaczenie w filmie ,Brzezina” Andrzeja Wajdy (ucz-

niowie powinni obejrze¢ go przed zajeciami). Krétko

przedstaw historie powstania filmu. Podaj pierwo-
wzor literacki.

8 Popros$ ucznidw, aby uwaznie przyjrzeli sie
i+ wybranym scenom z filmu (1 — na tgce petnej
kwiatow; 2 — scena w domu z obrazem ,Thanatos”
Jacka Malczewskiego w tle; 3 — brzozowy pejzaz;
4 — Malina $cinajgca kosg kaczence na tgce zalanej
stoncem; 5 — Ola na tgce z dmuchawcami; 6 — Sta-
nistaw pijgcy sok z brzozy; 7 — czerpanie wody ze
studni przez Maling; 8 — gwattowna sprzeczka braci
w czasie burzy).

Po projekcji oméw z uczniami te sceny. Zapytaj, czy
dostrzegajg ich symboliczne znaczenie. Jakie one
budzg skojarzenia i odczucia? Jakg role odgrywajg
w filmie? Podkresl|, ze sg to sceny niewerbalne, kt6-
re samym tylko obrazem i jego atmosferg sugerujg




nadchodzace wydarzenia, towarzyszace im emocije.
Warto zwroci¢ uwage ucznidw na symbole Erosa
i Tanatosa (mitosci i $mierci) powracajgce w sce-
nach i cytowanych obrazach. Podsumowujgc to
¢éwiczenie, mozesz zaznaczy¢, ze symboliczna wy-
mowa niektérych uje¢ ma swoje zrodto w tworczo-
Sci malarskiej Jacka Malczewskiego (wyswietl za
pomocg rzutnika jego wybrane obrazy, np. ,Thana-
tosa” i ,Zatrutg studnie”, ktore staty sie inspiracjg dla
sceny z kosg i kaczencami oraz sceny z czerpaniem
wody ze studni).

4 Powiedz, ze nie tylko obrazy z filmu niosg
i+ znaczenia symboliczne. Popros$ jednego
Z ucznidw o krotkie streszczenie ,Brzeziny” (najwaz-
niejsze wydarzenia i bohaterowie). Nastepnie podziel
podopiecznych na cztery grupy: dwie z nich sprobujg
dokonac¢ charakterystyki Stanistawa, dwie pozosta-
te — charakterystyki Bolestawa. Pole¢ uczniom, by
przyjrzeli sie przede wszystkim postawom i towa-
rzyszgcym im zachowaniom obu bohateréw wobec
wyrokéw losu (Stanistaw — Smiertelna choroba, Bo-
lestaw — sSmier¢ zony).

5 Gdy uczniowie zakonczg prace w grupach,
i+ popros ich o krotkie prezentacje. Zauwaz, ze

cho¢ obaj bohaterowie zyjg w cieniu smierci (zbli-
zajgcej sie wtasnej lub niedawnej kogo$ bliskiego),
to symbolizujg oni dwie postawy wobec niej — nie-
zatamywanie sie, znoszenie z godnoscig wyrokow
losu, cieszenie sie kazdg chwilg (Stanistaw) i przy-
gnebienie, rozpacz, brak checi do zycia (Bolestaw).
Podkresl tez, ze dopiero smier¢ Stanistawa jest
przetomowym momentem w zyciu jego brata, nie-
jako przywraca go do zycia. Natomiast zmaganiom
bohaterow z wtasng tragedig towarzyszy w tym filmie
Swiat pokazany w catej swej urodzie, w porze rozkwi-
tajgcej wiosny, ktora dla Stanistawa bedzie korncem
zycia, a dla Bolestawa wyjsciem z odretwienia i po-
czgtkiem nowej egzystenciji.

6 Pole¢ uczniom, aby wybrali jedno z uje¢ ana-
i lizowanych podczas zaje¢ (lub inne, wedtug
nich rbwniez symboliczne) i sprobowali opisac je tak,
jakby opisywali nieruchomy obraz. Uczniowie powinni
scharakteryzowac te scene, zwrdci¢ uwage na jej ma-
larskos¢, odszuka¢ symbole i przedstawi¢ ich moz-
liwe znaczenia. Popros tez, by zapoznali sie bardziej
szczegoOtowo z tworczoscig Jacka Malczewskiego
i odszukali w niej ewentualne inspiracje dla wybrane-
go kadru. Zachec¢ ich do skorzystania z materiatow
zamieszczonych na stronie Filmoteki Szkolne.

» 33

scenariusze lekcji/jezyk polski/2. ,Brzezina” Andrzeja Wajdy — symbolizm w literaturze i w filmie



3. Intryguje, niepokoi,
drazni? Rozwazania

o filmie Andrzeja
Czarneckiego
»Szczurotap”

Opracowata: Danuta Gorecka

Czas: 2 godziny lekcyjne (w tym projekcja filmu)

Po zajeciach uczen bedzie umiat:

® analizowac i interpretowac¢ wybrane elementy
dzieta filmowego;

®x  poroéwnac filmowe i literackie teksty kultury;

%X podac przyktady metafor w wybranych utwo-
rach literackich i flmowych oraz wyjasnic¢ ich
znaczenie;

®x  wskazac¢ — odwotujgc sie do przyktadow — moz-
liwe odczytania ukrytych znaczen w filmie.

Metody pracy:
analiza filmu e rozmowa nauczajgca ® burza mézgow
e dyskusja ® praca z tekstem e praca w grupach

Srodki dydaktyczne:

®x  film ,Szczurotap” Andrzeja Czarneckiego;

®  materiat pomocniczy — fragmenty utwordéw li-
terackich: bajki Ignacego Krasickiego ,Szczur
i kot”, powiesci Alberta Camusa ,Dzuma”, po-
wiesci Marcina Swietlickiego ,Dwanascie”, opo-
wiadania Stawomira Mrozka ,Lolo” — dostepny
na stronie internetowej www.filmotekaszkolna.pl
(Nasze lekcje/8. Metafory prawdy/Metodyka).

Pojecia kluczowe:
symbol ¢ Swiat natury e Swiat cztowieka

Przebieg zajec:

/I Zapowiedz uczniom, ze ,bohaterem” dzisiej-
1 szych zaje¢ bedzie szczur. Zapytaj, czy znajg
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WSZYSTKO MOZE SIE PRZYTRAFIC

SZCZUROLAP

SIEDEM KOBIET W ROZNYM WIEKU

jakies dzieta literackie, filmowe, malarskie, muzyczne
itp., w ktorych wystepuje ten gryzon. Popros kilku
ochotnikdw o podanie tytutow. Jakg funkcje petnity
zwierzeta w wymienianych utworach?

2 Podziel klase na 4-5-osobowe grupy. Rozdaj
i+ im fragmenty przygotowanych tekstow lite-
rackich, w ktorych wystepujg szczury (kazda grupa
czyta jeden utwaor). Popro$ ucznidw, aby zapoznali
sie z poszczegoinymi fragmentami, a nastepnie w ze-
spotach odpowiedzieli na pytania:

®x Jakg role odgrywa szczur we wskazanych
tekstach?

®x  Jakie znaczenia wnosi do utworu?

x  Co symbolizuje?

Bajka ,Szczur i kot” — szczur jest tu bohaterem li-
terackim; bajka ma charakter alegoryczny, gryzon
przedstawia osobe zarozumiatg, prozng, pyszatko-
watg; fragmenty powiesci ,Dzuma” — szczury sta-
nowig tu wazny element Swiata przedstawionego,
symbolizujg zto, nieszczescie, zaraze, Smier¢, sg
zwigzane z parabolicznym charakterem utworu;
fragmenty powiesci ,Dwanascie” — szczury poja-
wiajg sie w majaczeniach bohatera, obrazujg jego
sfere emocjonalng, ukazujg leki, uwydatniajg poczu-
cie osaczenia; opowiadanie ,Lolo” — dwa szczury to
gtobwni bohaterowie utworu, jest to parabola dajgca
sie odczytywac na wiele sposobodw, np. jako zderze-
nie dwoch postaw — pragmatyka, racjonalisty, do-
stosowujgcego sie do otoczenia z wolnomyslicielem,
buntownikiem, ktory ma odwage watpi¢ i marzyc).




Popros przedstawicieli poszczegoélnych grup o pre-
zentacje na forum klasy. Podsumowujgc wypowiedzi
mtodziezy, zauwaz, ze w kazdym z tekstow pojawie-
nie sie szczura wnosito ze sobg istotne i czesto nie-
pokojgce znaczenia.

8 Obserwacje uczniow warto uzupetni¢ de-
i finicjg ze ,Stownika symboli” pod red. Wta-
dystawa Kopalinskiego, wedtug ktérego szczur
symbolizuje grozbe, zto, demona, diabta, upiora,
wrogosc, gwatt, zniszczenie, zdrade, oszczerstwo,
donosicielstwo, ktopoty, kradziez, zaraze, dzume,
kalectwo, opuszczenie, gtdd, rozkifad lub sSmierc; ale
rowniez muzykalnos¢, madros¢, samowiedze, in-
stynkt czy wytrzymatosc.

4 Zapowiedz uczniom, ze teraz poznajg jeszcze
+jedno dzieto, w ktérym wystepujg szczury.
Przed projekcija filmu ,Szczurotap” podaj krotkie infor-
macje o rezyserze i dacie powstania filmu dostepne
na stronie internetowej www.filmotekaszkolna.pl (Na-
sze lekcje/8. Metafory prawdy/Filmy i ich autorzy).

5 W zwigzku z tym, ze film jest drastyczny, tuz po
1+ projekcji pozwdl uczniom na swobodne wyra-
zenie odczu¢ (kazdy moze krotko, jednym stowem opi-
sac¢ swoje wrazenia). Gdy dostrzezesz juz gotowos¢
do obiektywnej analizy, zapytaj dlaczego film wywotuje
takie emocje. Co tak drazni, a co niepokoi? Pokieruj
rozmowag tak, aby uczniowie zwrdcili uwage na:

®x postac¢ gtobwnego bohatera — jest pewnym
siebie fachowcem, ma duze doswiadczenie

w swojej dziedzinie, czerpie satysfakcje z wy-
konywanego zajecia, lubi by¢ podziwiany, te-
pieniem szczurdw zajmuje sie dorywczo, ale
z petnym zaangazowaniem;

sposo6b dziatania gtbwnego bohatera — dziata
samotnie, metodycznie, bardzo rozwaznie, bez-
wzglednie i konsekwentnie, nie ma zadnych wat-
pliwosci ani pytan, krok po kroku realizuje swoj
plan, ktéry opracowat dzieki wnikliwemu pozna-
niu zycia szczurbw, ma wiele wariantéw poste-
powania w zaleznosci od sytuaciji, jest spokojny,
opanowany, bezlitosny, po wykonaniu zadania
siada do swoich zegarmistrzowskich zajec;
sposob ukazania postaci — w zasadzie nie
oglgdamy twarzy szczurotapa, bo zastaniajg jg
ciemne okulary, czesto widzimy jego nogi i po-
tezne, wysokie buty;

miejsce akcji — ponura, odrapana rzeznia, petna
mrocznych zakamarkéw — to zamknieta prze-
strzen stwarzajgca poczucie uwiezienia;
dzwieki — w filmie nie ma muzyki, sciezke
dzwiekowg wypetniajg efekty akustyczne, sty-
szymy chrobotanie szczurzych tapek, nieprzy-
jemne piski gryzoni, kroki szczurotapa; ptynny
monolog bohatera ptynie zza kadru, jest wy-
powiadany spokojnym i tagodnym gtosem,
ktérego ton kontrastuje z tym, co widzimy na
ekranie;

warstwa obrazowa — kadry przedstawiajgce
zycie szczurow ukryte przed ludzkim wzrokiem
majg zielony odcien, zdjecia rzezni sg bar-
wne, warstwa obrazowa jest zimna, draznigca,
antyestetyczna.
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6 Nastepnie zapytaj uczniow, kto jest boha-
i+ terem filmu i jakie Swiaty przedstawiono
w ,Szczurotapie”. Zwro¢ uwage na to, ze dzieki ze-
stawieniu dwoch bohateréw (cztowieka i szczurdw),
rezyser przedstawia jednoczesnie dwa Swiaty: Swiat
ludzi i Swiat natury. W filmie obie te rzeczywistosci sg
w rézny sposob pokazane. Czy uczniowie zauwazyli
jak? Swiat cztowieka jest filmowany normalnie, w ko-
lorze; Swiat natury (szczuréw) — przez noktowizor, ma
wiec zielong barwe.

7 Narysuj na tablicy lub duzym arkuszu papieru
1 tabele z dwiema kolumnami. Na gorze pierw-
szej z nich napisz CztOWIEK, na gorze drugiej — NA-
TURA. Pole¢ uczniom, by zastanowili sie, kto tworzy
filmowy Swiat cztowieka, a kto — natury. Propozycje
zapisuj w tabeli (wzor i przyktadowe odpowiedzi
ponizej):

CZEOWIEK NATURA

pracownik laboratorium dwa szczury laboratoryjne

(naukowiec) spokojnym wrzucone do akwarium
gtosem relacjonujgcy prze-  z wodg i walczace o zycie
bieg i efekty dos¢ okrutnego

eksperymentu

pracownik rzezni i szczu- wiszace na hakach tusze

rotap przechodzacy przez wieprzowe zapetniajgce

pomieszczenia rzezni catg przestrzen rzezni

szczurotap podejmujgcy sie  szczury zyjgce w zakamar-

zadania wytepienia gryzoni,  kach rzezni, obok zamkniete
dziatajgcy samotnie w ciasnych pomieszcze-
niach swinie przeznaczone

do uboju

kot toczgcy walke ze szczu-
rami (przegrywa jg i ucieka)

8 Nawigzujgc do utworéw analizowanych na
i poczatku lekcji, przypomnij uczniom, ze
szczur w tekstach kultury przestaje by¢ tylko i wy-
tacznie zwierzeciem. Wyjasnij, na czym polega meta-
fora. ,Szczurotap” odczytywany wprost rzeczywiscie
opowiada o cztowieku, ktéry z zamitowaniem tepit
szczury. Jesli jednak przyjrzymy mu sie uwazniej,
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to zobaczymy, ze film niesie za sobg réwniez inne,
metaforyczne przestanie. Zapytaj uczniow, o czym
jeszcze mowi ten utwor (np. o walce cztowieka z na-
turg, o dgzeniu cztowieka do zdominowania i podpo-
rzgdkowania sobie Swiata przyrody, o eksterminaciji
i sposobach jej dokonywania, o Swiecie totalitarnym
— skojarzenia z Il wojna $wiatowa i sytuacjg Zydoéw,
ktorych nazisci uznali za podludzi i masowo mordo-
wali, zamykajgc w gettach i obozach $mierci). Propo-
ZyCje uczniow zapisuj na tablicy.

9 Mozesz wzmocni¢ wypowiedzi ucznidw, od-
i+ wotujgc sie do tych tekstow kultury, w ktérych
szczur stawat sie personifikacjg ofiary. Tak czynita np.
propaganda faszystowska, czego dowodem jest ha-
niebny film ,dokumentalny” ,Wieczny Zyd” z1940r.
(rez. Fritz Hippler), w ktérym przyréwnywano Zydow
do szczurow. Myszy w roli Zydéw pojawiajg sie row-
niez w stynnym komiksie Arta Spiegelmana ,Maus”.
Autor przedstawit w nim wspomnienia swojego ojca
zwigzane z Holokaustem. Zache¢ uczniéw do wej-
Scia na oficjalng strone tej publikacji: http://www.
maus.com.pl/main.html.

/] Warto tez przypomniec¢, w jakim kontek-

i+ Scie historycznym powstat ,Szczurotap”.
Byt to 1986 ., gdy Polska tkwita w beznadziei podyk-
towanej wspomnieniem stanu wojennego. Gtéwnego
bohatera filmu poréwnywano do generata Wojciecha
Jaruzelskiego (ciemne okulary), a szczurzg spotecz-
nos¢ — do narodu polskiego, omamionego obietnicg
reform, a potem poddanego réznego rodzaju repre-
sjom i szykanom.

11,

® Jakim sie pracowato na lekcji?
% Co im sie szczegolnie podobato?
% Co mozna byto zrobi¢ inaczej?

12.

by: Intryguje, niepokoi czy drazni?

Na zakonczenie popros uczniéw o ocene
zajeC:

Zaproponuj uczniom napisanie krotkiej re-
cenzji filmu ,Szczurotap”. Jej tytut brzmiat-




Il. Filmoteka Szkolna
na lekcjach historii

Film fabularny i dokumentalny ma bardzo duzy
wptyw na ksztattowanie swiadomosci historycznej
dzieci i mtodziezy. Moze on by¢ wykorzystywany na
kazdym etapie ksztatcenia historycznego — od IV
klasy szkoty podstawowej do ostatniej klasy szkoty
ponadgimnazjalnej. Historia czesto stanowi tto, in-
spiracje, pretekst lub wrecz podstawowy przedmiot
utwordéw filmowych. Film sprzyja zdobywaniu wie-
dzy o minionych epokach, o prawidtowosciach hi-
storii, typach ludzi i sytuacji, mentalnosci i psychice
zbiorowej, pozwala rowniez uchwycic¢ relacje mie-
dzy autorem filmu, jego pracg a spoteczenstwem.
Na lekcjach historii mogg sie pojawi¢ nie tylko fil-
my, ktére gatunkowo okresla sie jako historyczne.

Warto zastanowi¢ sie nad mozliwosciami wykorzy-
stania dziet, ktérych nie nazwiemy historycznymi, ale
ktore ze wzgledu na czas powstania i prezentowane
wartosci uznamy za uzyteczne w szkolnej edukacji
historycznej, np. ,Jak by¢ kochang” Wojciecha Je-
rzego Hasa czy ,Eroica” Andrzeja Munka.

Przedstawiamy propozycje tematow lekcji
z zakresu historii z wykorzystaniem filmow z pakie-
tu Filmoteka Szkolna w odniesieniu do podstawy
programowej tego przedmiotu w szkotach gimnazjal-
nych i ponadgimnazjalnych.

Opracowali;
Marianna Hajdukiewicz | Arkadiusz Walczak

Tytut filmu

Temat lekcji/zagadnienie

Tresci nauczania zgodnie
z podstawg programowg

,Z punktu widzenia nocnego portiera”
rez. Krzysztof Kieslowski ,idealnego”

Lekcja 2. ,Moralnosc kamery”

Mechanizmy indoktrynaciji i propagandy w PRL

Historia PRL — perspektywa $wiadka, perspek-

tywa kata

Przemiany spoteczne w PRL - obraz cztowieka  Uczen charakteryzuje realia zycia

gospodarczego i spotecznego PRL

,~Jak by¢ kochang”
rez. Wojciech Jerzy Has hitlerowskiej

Lekcja 4. ,Kadry pamigci”

Zjawisko kolaboracji z rezimem hitlerowskim
w okupowanej Europie — analiza porbwnawcza
przyczyn, form i konsekwenciji

Postawy Polakéw podczas okupacii

Uczen charakteryzuje bezpo-
Srednie skutki Il wojny Swiatowej,
wyrdzniajgc nastepstwa spoteczne
i kulturowe
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LPortret wiasny”
rez. Jacek Skalski
Lekcja 4. ,Kadry pamieci”

Codziennos$¢ PRL w swietle dokumentow
prywatnych

Uczen opisuje zmiany kulturowe
i spoteczne po Il wojnie swiatowej

,Krétka historia jednej tablicy”
rez. Feliks Falk
Lekcja 7. ,Sita symbolu”

Opozycja demokratyczna w PRL i jej rola

Uczen wyjasnia przyczyny i skutki
wydarzen sierpniowych oraz ocenia

role Solidarnosci

,Chleb”
rez. Grzegorz Skurski
Lekcja 7. ,Sita symbolu”

Holokaust i jego wizja symboliczna

Uczen przedstawia przyczyny i skut-
ki Holokaustu oraz opisuje przyktady
oporu ludnosci zydowskiej

,Popiot i diament”
rez. Andrzej Wajda
Lekcja 7. ,Sita symbolu”

U zrédet Polski Ludowej

Opozycja legalna i nielegalna w Polsce w latach
1945-1947

Uczen wyjasnia okolicznosci
przejecia wtadzy w Polsce przez
komunistow

,Szczurotap”
rez. Andrzej Czarnecki
Lekcja 8. ,Metafory prawdy”

Sytuacja spoteczna i polityczna w Polsce
w latach 1981-1988

Uczen przedstawia okolicznosci
wprowadzenia i nastepstwa stanu

wojennego

,Cztowiek z marmuru”
rez. Andrzej Wajda
Lekcja 11. ,Rozdroza historii”

Stalinizm w Polsce

Specyfika jezyka propagandy PRL

Opozycja demokratyczna w PRL po 1976 .

Uczen charakteryzuje i ocenia
system represji stalinowskich oraz
realia zycia gospodarczego i spo-
tecznego w PRL

,Fotoamator”
rez. Dariusz Jabtonski
Lekcja 12. ,Zapisy przesztosci”

Getto todzkie

Holokaust — perspektywa kata i ofiary

Uczen przedstawia przyczyny i skut-
ki Holokaustu oraz opisuje przyktady
oporu ludnosci zydowskiej

,Ustyszcie m¢j krzyk”
rez. Maciej Drygas
Lekcja 12. ,Zapisy przesztosci”

Postawy Polakéw wobec PRL

Rok 1968 w Polsce i Czechostowagciji

Uczen porownuje przyczyny i skutki
kryzyséw 1956, 19681 1970 r.

,30l ziemi czarnej”
rez. Kazimierz Kutz
Lekcja 17. ,Portrety zbiorowosci”

Ksztattowanie sie granic Il Rzeczpospolitej

Powstania $lgskie i ich znaczenie

Uczen poréwnuje cele powstania
wielkopolskiego i trzech powstan
Slgskich

,2Ucieczka z kina Wolnos¢”
rez. Wojciech Marczewski
Lekcja 19. ,Miedzy fikcja

a rzeczywistoscig”

Wolnos¢ stowa i rola cenzury w PRL

Polska lat 80. XX w.

Uczen przedstawia nastepstwa
stanu wojennego

JAria dla atlety”
rez. Filip Bajon
Lekcja 20. ,Poezja i proza kina”

Filmowa wizja fin de siecle’u

Uczen przedstawia nowe zjawiska
kulturowe, w tym narodziny kultury
masowej i przemiany obyczajow

,Deja vu”
rez. Juliusz Machulski
Lekcja 22. ,Gry filmowe”

ZSRR w okresie Nowej Ekonomicznej Polityki

Uczen opisuje bezposrednie nastep-
stwa rewolucji lutowej i pazdzierniko-

wej w Rosji

,Gry uliczne”
rez. Krzysztof Krauze
Lekcja 24. ,Nowa estetyka”

,Przesztos¢ odkreslamy grubg linig” — jak
rozumiesz stowa Tadeusza Mazowieckiego,
pierwszego premiera po 1989 r.?

Uczen przedstawia zmiany
historyczno-spoteczne po 1989 r.
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1. Swiadkowie
Holokaustu - co mozna
zobaczyé¢ na fotografiach
w filmie ,Fotoamator”
Dariusza Jabtonskiego?

Opracowata: Matgorzata Osinska

Czas: 3 godziny lekcyjne (w tym projekcja filmu)

Po zajeciach uczen bedzie umiat:

X przedstawi¢ etapy i sposoby eksterminaciji
Zydow;

% scharakteryzowac rézne postawy Polakéw wo-
bec Holokaustu;

®  wyjasnic¢, co to znaczy by¢ odpowiedzialnym za
siebie i za innych;

®x analizowac¢ rozne zrodta audiowizualne (foto-
grafie, filmy dokumentalne).

Metody pracy:
praca w zespotach e dyskusja ¢ praca z tekstem e
miniwyktad e uktadanka jigsaw

Srodki dydaktyczne:

®  film Dariusza Jabtonskiego ,Fotoamator”;

®  materiat pomocniczy nr 1 — karta pracy ucznia;

®  materiaty pomocnicze nr 2, 3, 4, 5, 6 dostepne
na stronie internetowej www.filmotekaszkolna.pl
(Nasze lekcje/12. Zapisy przesztosci/Metodyka).

Pojecia kluczowe:
antysemityzm e ustawy norymberskie ¢ Holokaust e
getto » oboz zagtady ° Einsatzgruppe

Przebieg zajec:
/l Popros$ ucznidw, aby wymienili swoje skojarze-
1+ nia ze stowem ,Holokaust”. Nastepnie zapyta,

FOTOAMATOR

USLYSZCIE MOJ KRZYK

skad czerpig wiedze na ten temat. Porozmawiajcie
o takich zrédtach historycznych, jak zdjecia, filmy
dokumentalne czy utwory artystyczne (literackie, te-
atralne oraz filmowe).

2 Podaj definicje Holokaustu, a nastepnie opisz,
i kim byty jego ofiary (osoby okreslone jako
Zydzi na mocy ustaw norymberskich z 1935 r., bez
wzgledu na to, jaka byta ich dwczesna religia czy po-
czucie tozsamosci).

8 Podziel klase na cztery zespoty. Rozdziel
1+ miedzy nie kartki z materiatami pomocniczy-
mi (od nr 1 do nr 4) — po jednym na grupe. Popros,
aby kazdy uczen indywidualnie przeczytat tekst,
a nastepnie przedyskutowat z pozostatymi czton-
kami grupy poznane informacje. Zespot powinien
wyjasni¢ watpliwosci, a takze ustali¢, co przekazac
kolegom z innych grup. Nastepnie podziel klase tak,
by w sktad kazdego nowego zespotu weszli przed-
stawiciele wszystkich poprzednich grup eksperckich.
Popros, aby uczniowie kolejno przedstawili kolegom,
czego dowiedzieli sie ze swoich tekstow.

4 Przed projekcjg poinformuj uczniow, ze film
i+ opowiada — na podstawie fotografii, listow
i raportow niemieckiego ksiegowego Waltera Ge-
neweina — o getcie tédzkim. Porozmawiajcie o zdje-
ciach jako sposobie utrwalania, zatrzymywania chwil
i zdarzen, ktérych swiadkiem byt fotograf. Poméwcie
takze o fotografii jako zrédle historycznym.
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scenariusze lekgji/historia/1. Swiadkowie Holokaustu — co mozna zobaczyé na fotografiach w filmie ,Fotoamator” Dariusza Jabtonskiego?

5 Pokaz uczniom fotografie nr 1 (materiat po-
1 mocniczy nr 2), popro$ o opisanie tego, co
wida¢ na zdjeciu. Zadaj pytania:

% Czy odczytana informacja jest jasna?
®  Jakie odczucia budzi to zdjecie?

Potem pokaz uczniom fotografie nr 2 i znéw popros
0 opisanie tego, co wida¢ na zdjeciu. Zadaj te same
pytania, co w przypadku fotografii nr 1. Nastepnie
powiedz, co przedstawiajg obie fotografie. Zapytaj
ucznidw, czy po tej informacji zmienit sie ich odbior
tych zdje¢. Podsumuj oba ¢wiczenia, méwigc, ze dla
prawidtowego odczytania zrédta (fotografii, filmu itp.)
jest potrzebna wiedza ogoélna oraz szczegdtowa na
przedstawiony temat.

6 Podziel uczniéw na pie¢ grup. Popros o za-
1 poznanie sie z zagadnieniami zamieszczony-
mi w materiale pomocniczym nr 1, na ktore kazdy
z zespotdbw ma zwroci¢ szczegodlng uwage w trakcie
projekcji. Zasugeruj podopiecznym, aby podczas
oglgdania filmu sprobowali zapisywac¢ wszystkie
uwagi, ktore przyjda im do gtowy (refleksje, obserwa-
cje, spostrzezenia dotyczgce formy utworu itp.). Kaz-
dy uczen indywidualnie uzupetnia swojg karte pracy.

7 Po projekcji popros grupy o przygotowanie
1 — na podstawie indywidualnych kart pracy —
wspolnej prezentacji. Powinna ona zawiera¢ probe
odpowiedzi na wszystkie postawione pytania. Wybra-
ni cztonkowie kazdej z grup przedstawiajg catej kla-
sie wyniki pracy ich zespotu. Po kazdym wystgpieniu
zachec¢ pozostatych uczniow do podjecia dyskusii.

8 Opowiedz o formie filmu ,Fotoamator” (fo-
i tografie + komentarz), wskaz elementy for-
malne, na ktére uczniowie zapewne zwrocili uwage
(kolorowe fotografie Geneweina a czarno-biate zdje-
cia wspotczesne; nieruchome obrazy, ruch kame-
ry, najazdy kamery wydobywajgce ze zdje¢ detale,
ktérych pokazanie nie byto intencjg fotografujgcego,
muzyka, rola ciszy).

9 Podziel klase na zespoty (inne niz poprzed-
1 nio) i popros$ ucznidow, aby korzystajgc
z wszystkiego, czego sie do tej pory dowiedzie-
li, wymienili wszystkie grupy spoteczne, ktére byty
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odpowiedzialne za Holokaust, w tym za smier¢ 200
tysiecy Zydow z tédzkiego getta. Propozycje ucz-
nidw zapisuj na tablicy. W wypowiedziach powinni
sie pojawic: przywodcey Il Rzeszy, wieksza czes¢
spoteczenstwa niemieckiego, parlamentarzysci Re-
ichstagu wybrani w demokratycznych wyborach
(uchwalili oni ustawy norymberskie i powotali rzad
z Adolfem Hitlerem na czele), bezposredni wyko-
nawcy (armia niemiecka, zwtaszcza SS), antysemici
innych narodowosci, bierni swiadkowie, ktorzy byl
.jedynie” wykonawcami rozkazow i bez ktorych —
w sensie technicznym — Zagtada Zydéw nie bytaby
mozliwa (urzednicy, naukowcy, wtasciciele firm pro-
dukujgcych bron itp.), milczacy Swiadkowie (rzgdy
panstw zachodnich i Standw Zjednoczonych, Waty-
kan, srodowisko zydowskie w Ameryce itp.). W pod-
sumowaniu podkresl, ze biernos¢ wobec zbrodni nie
zwalnia z odpowiedzialnosci moralnej (Genewein).
Uswiadom uczniom tragizm i ztozonos$¢ ludzkich lo-

sow (Rumkowski).
/] O Zakoncz zajecia, mowigc, ze opowiedze-
i+ nie petnej prawdy o Holokauscie nie jest
mozliwe, ani w filmie dokumentalnym, ani w narracji
pisanej. Kazdy ocalaty ma swojg historig, nie istnie-
je wiec spos6b na wykreowanie jednej opowiesci
o wszystkich i wszystkim, co sie wydarzyto, ale
kazda proba stanowi krok naprzéd w zrozumieniu
przesztosci.

11,

®x My sami, stuchajgc relacji osdb ocalonych z Za-
gtady, dowiadujgc sie o ich przezyciach i po-
znajgc fakty na podstawie wiarygodnych zrodet
historycznych, stajemy sie Swiadkami Holokau-
stu. Czy to doswiadczenie, w odniesieniu do
zta, ktére dzieje sie wspodtczesnie, naktada na
nas jakies obowigzki natury moralnej?

% Czy zgodzisz sie ze stwierdzeniem, ze naj-
wieksze zto totalitaryzmu XX w. nie ma obli-
cza diabta, ale ma twarz obojetnego urzednika
i karierowicza®?

Zaproponuj jako prace domowg wypo-
wiedz pisemng na wybrany temat:




Materiat pomocniczy nr 1

Karta pracy ucznia

Obejrzyj uwaznie film Dariusza Jabtonskiego ,Fotoa-
mator”. Zwrd¢ uwage na sposob wykorzystania ko-
lorowych zdje¢ Waltera Geneweina, tres¢ notatek,
raportow, listbw pisanych przez niego i urzednikow
getta toédzkiego, wypowiedzi innych osob wystepu-
jacych w filmie. Podczas projekcji sprobuj tez wy-
notowac¢ wtasne spostrzezenia, obserwacje i opinie
dotyczgce nastepujgcych zagadnien:

x

x

Zycie, praca i kariera Waltera Geneweina — czy
byt to urzednik doskonaty?

Hans Bibow i inni kaci getta tédzkiego — jak wy-
konywali swoje zadania?

Arnold Mostowicz — komentator codziennego
zycia Zydéw w getcie. Co najmocniej utkwito
mu w pamieci?

Chaim Rumkowski i jego postawa wobec sy-
tuacji nieuniknionych — asekurant czy cztowiek
pozbawiony wiary w sens walki, zdeterminowa-
ny przez los, kapitulant?

Autorskie fotografie Waltera Geneweina — jakie
sg jego zdjecia, co przedstawiajg, po co je robi,
czym sie najbardziej przejmuje, jak traktuje Zy-
doéw, czy to rekonstrukcja rzeczywistosci toédz-
kiego getta?

scenariusze lekcji/historia/1. Swiadkowie Holokaustu — co mozna zobaczyé na fotografiach w filmie ,Fotoamator” Dariusza Jabtonskiego?




2. Film fabularny

a rzeczywistos¢ -
»Cztowiek z marmuru”
Andrzeja Wajdy a historia

Opracowata: Matgorzata Osinska

Czas: 2 godziny lekcyjne (w tym projekcja fragmen-
tow filmu)

Po zajeciach uczen bedzie umiat:

% scharakteryzowac¢ przemiany ekonomiczne
i spoteczne w czasach stalinowskich;

% wyjasni¢, w jakich warunkach zachodzity te
przemiany;

% wskazac - na przyktadach - i scharakteryzo-
wac rézne postawy Polakoéw wobec wtadz;

®x  wskazac cechy filmu historycznego.

Metody pracy:

praca w grupach e dyskusja ® praca z tekstem zrod-
towym e zrodtem literackim e zrodtem ikonograficz-
nym e miniwyktad

Srodki dydaktyczne:

% film Andrzeja Wajdy ,Cztowiek z marmuru”;

®  materiaty pomocnicze nr 1, 2, 3, 4,5, 6
dostepne na stronie internetowe;
www.filmotekaszkolna.pl (Nasze lekcje/
11. Rozdroza historii/Metodyka).

Pojecia kluczowe:

stalinizm ¢ wspotzawodnictwo pracy © norma e ruch
stachanowski ¢ pstrowszczyzna ¢ przodownik pra-
cy ® produkcyjniak e migracje spoteczne ¢ awans
spoteczny
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CZLOWIEK Z MARMURU

D OKAD

Przebieg zajec:

/l Zapoznaj uczniow z tematem lekcji. Przypo-
i+ mnij sytuacje w Zwigzku Radzieckim i krajach
demokracji ludowej w pierwszej potowie lat 50.

2 Omow forme pracy w czasie lekcji. Wyjasnij,
1 ze uczniowie obejrzg kilka fragmentow filmu
Andrzeja Wajdy ,Cztowiek z marmuru” i skonfron-
tujg je z dokumentami, plakatami i poezjg z epoki.
Sprébujg tez odpowiedzie¢ na pytanie, na ile film fa-
bularny moze by¢ zrodtem informacji o procesach
historycznych.

8 Zapytaj ucznidw o filmy Andrzeja Wajdy in-
1 spirowane wydarzeniami historycznymi.
Ustalcie, kiedy i w jakich okolicznosciach powstat
,Cztowiek z marmuru”. Porozmawiajcie o cechach
filmu historycznego. Jakimi srodkami moze postuzy¢
sie rezyser takiego filmu?

4 Nastepnie odtworz fragmenty ,Cztowieka
i+ zmarmuru” (od 17'50" do 28'15” i od 51'15”
do 59'30").

6 Podziel klase na szes$¢ grup, rozdaj uczniom
i+ materiaty pomocnicze (od nr 1 do nr 6). Po-
pros$ o zapoznanie sie z tekstami oraz ilustracjami,
a nastepnie o odpowiedzi na zamieszczone pod nimi
pytania. Po wykonaniu zadania wybrani uczniowie
przedstawiajg catej klasie wyniki pracy ich zespotu.




6 Nastepnie zapytaj podopiecznych, czy watki
1 opracowywane w grupach zostaty poruszone
w obejrzanych fragmentach filmu Wajdy. Popro$ o ich
wskazanie i odpowiedz na nastepujgce pytania:

®x  Jaki zabieg zastosowat rezyser, aby powigzac
fabute z faktami historycznymi?
x  Czy ,Cztowiek z marmuru” to film historyczny?

7 Na zakonczenie, jesli uznasz, ze twoi ucznio-
1 wie sg do tego przygotowani, zainicjuj rozmo-
we na temat nastepujgcych problemdw:

®x  Jakie byty uwarunkowania przemian ekono-
micznych w czasach stalinowskich?

x  Jakie byly postawy Polakdw wobec tych zmian?

®x Jakie transformacje spoteczne towarzyszyty
przemianom ekonomicznym?

®x  Jaka role odegrata sztuka w tych przemianach?

8 Pole¢ uczniom, aby przeprowadzili krotki wy-
i+ wiad z cztonkami rodziny lub sgsiadami na
temat warunkéw zycia w PRL oraz poszukali zdje¢
i rekwizytéw, ktdére pomogg wam przygotowac ,Dzien
w PRL".

9 Zachec¢ ucznidw do obejrzenia catego ,Czto-
1 wieka z marmuru”. Zaproponuj chetnym, by
napisali recenzje filmu, w ktorej z perspektywy gtow-
nej bohaterki poréwnajg okres stalinowski z czasami
jej wspotczesnymi.

BERBREERECT
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3. Lapidarium czy
Smietnik historii?

Rola idei w zyciu ludzi

i narodow na podstawie
» Krotkiej historii jednej
tablicy” Feliksa Falka

Opracowat: Pawet Miakota

Czas: 1 godzina lekcyjna (w tym projekcja filmu)

Po zajeciach uczen bedzie umiat:

®  wyjasnic pojecia ,etos”, ,idea”, ,tozsamosc”;

®x  wykazac zwigzek miedzy ideg a zyciem;

% postugiwac sie ideg w opisie zjawisk;

® analizowacC opowies¢ autorskg pod wzgle-
dem tematycznym, historycznym, formalnym
i symbolicznym.

Metody pracy:
praca w zespotach ¢ dyskusja ¢ burza mézgow e
analiza scen filmu ® mapa myslowa ¢ praca w parach

Srodki dydaktyczne:
% film Feliksa Falka ,Krotka historia jednej tablicy”;
®  materiat pomocniczy — karta pracy ucznia.

Pojecia kluczowe:
idea ¢ etos e historia ® nardd ¢ tozsamosc

Uwagi:
Przed projekcjg rozdaj karty pracy, ktore uczniowie
wypetnig podczas oglagdania filmu.

Przebieg zajec:

/] Wyjasnij uczniom, ze w czasie lekcji bedg

i+ analizowali wydarzenia z historii najnowszej,
odwotujgc sie do filmu Feliksa Falka ,Krotka historia
jednej tablicy”, a nastepnie zastanowig sie nad zna-
czeniem idei w zyciu narodu.
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2 Przed projekcjg pole¢, by uczniowie, oglada-
i+ jgc film, zastanowili sie nad nastepujgcymi
kwestiami:

®x  Jakg funkcje w filmie petni tablica?
®  Jakie wydarzenia historyczne zostaty przedsta-
wione w filmie?

8 Po projekcji popros kilku uczniow o podziele-
i+ nie sie refleksjami. Wnioski zapisz na tablicy,
powstrzymujgc sie chwilowo przed ich komentowa-
niem. Uporzgdkuj wydarzenia historyczne podawane
przez uczniow. Upewnij sig, ze wszyscy wiedzg, na
czym polegat ruch Solidarnos¢. Wypisujgc wydarze-
nia polityczne przedstawione w filmie, komentuj je
razem z uczniami. W ten sposob zostanie opowie-
dziana historia Solidarnosci. Popro$ uczniéw o za-
notowanie w zeszytach chronologii ruchu.

4 Zache¢ uczniéw do dyskusji nad rolg Soli-
i darnosci w transformaciji ustrojowej Polski.
Zapytaj, czy rezyser za pomocg srodkoéw filmowych
daje komentarz autorski do historii ruchu. Jesli tak, to
co o tym Swiadczy (tytut filmu, wyraziste srodtytuty,
scena licytacji, kolorystyka itp).

6 Nastepnie podziel ucznidbw na mniejsze gru-
1 py (w zaleznosci od liczebnosci klasy), roz-
daj im duze kartki papieru i flamastry. Popros, by
stworzyli mape myslowg pojecia ,idea”. Po zakon-
czonej pracy kazda z grup przedstawi efekty swoich
dziatan.




Po kazdej prezentacji zadawaj uczniom py-
6 i tania sktaniajgce ich do ustalenia zwigzku
miedzy ideg i jej uniwersalnoécig (bgdz brakiem uni-
wersalnosci) a zwyktym zyciem ludzi. W czasie roz-
mowy zastanowcie sie takze:

% Kiedy jaka$ idea umiera i dlaczego?

®x Jakie idee do dzisiaj sg zywe w spoteczen-
stwie, jakie umarty dawno temu, a jakie przed
kilkoma-kilkudziesiecioma laty?

x Co w praktyce oznacza ,zycie” lub ,$mier¢”
idei? Jaki jest zwigzek idei z etosem?

7 Zapytaj uczniéw, co ich zdaniem oznacza
+ zwrot ,zdradzi¢ ideaty”. Po tej wymianie po-
gladéw nie dokonuj podsumowania. Ma ona raczej
rozbudzi¢ zapat polemiczny mtodych ludzi.

8 Zaproponuj uczniom obejrzenie filmu raz jesz-
i+ cze. Popros, zeby tym razem zwrécili uwage
na pierwszg scene, w ktorej jest rysowana tablica
(kolor czerwony z ludzi przechodzi na tablice, odtgd
ttum bedzie wytgcznie szary), oraz na jej historie. Po-
le¢ uczniom, by w czasie projekcji wypetnili rozdane
wczesniej karty pracy, a nastepnie w parach prze-
dyskutowali odpowiedzi. Podczas pracy podchodz
do par, ktére o to proszg, i wyjasniaj ewentualne
watpliwosci.

9 Pole¢ uczniom napisanie, w formie artykutu
i do gazety, odpowiedzi na pytania:

x  Czy wizja rezysera jest gorzkg opowiescig o po-
rzuceniu ideatow Solidarnosci, czy tez przed-
stawia pewien nieuchronny proces?

% Jak sgdzisz, czy jest miejsce na etos solidar-
nosciowy we wspotczesnym spoteczenstwie
polskim?

Materiat pomocniczy
Karta pracy ucznia

®x Jaka byta historia tablicy? Wymien przetomo-
we momenty jej ,zycia”. Zwrd¢ uwage na srod-
tytuty filmu.

®x  Jakg funkcje petni w filmie? Czego jest sym-
bolem?

% Czym tablica jest dla bohateréw filmu? W jakich
okolicznosciach sie pojawia? Dlaczego?

% Czy mozna potgczy¢ historie tablicy z historig
Polski (nie tylko ruchu Solidarnos¢)?

®x  Jakich kolorow uzyt Feliks Falk w swoim filmie?
Jak sadzisz, co chciat wyrazi¢ za ich pomocg?
Zwrd¢ uwage na pierwszg scene.

| ity 1
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scenariusze lekcji/historia/3. Rola idei w zyciu ludzi i narodow na podstawie ,Krétkiej historii jednej tablicy” Feliksa Falka
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I1l. Filmoteka Szkolna
na lekcjach filozofii,
religii i etyki

Utwor filmowy ma zdolnos¢ zaskakiwania widza,
skfania do refleksji i kieruje uwage na to, co nieoczy-
wiste i wymagajgce namystu. Podwaza dotychcza-
sowy sposob myslenia, ukazujgc nieznang wczesniej
wizje rzeczywistosci. Uruchamia tym samym mysle-
nie krytyczne i wzbudza potrzebe dyskus;ji. Proponu-
jemy, aby wszyscy, ktérzy chcg rozmawia¢ z mtodymi
ludzmi o otaczajgcym nas Swiecie, jego sensie i za-
gadkach, pamietali, ze w ich szkole znajdujg sie ma-
teriaty Filmoteki Szkolnej. Dzieki tym filmom uczen
moze analizowac oraz interpretowa¢ wybrane zja-
wiska historyczne oraz zjawiska zaczerpniete z zy-
cia codziennego, odwotujgc sie do pojec i koncepdji
poznanych na lekcjach filozofii. Jednoczesnie filmy

to doskonaty materiat do rozwigzywania przyktado-
wych dylematéw moralnych. Dobrze zaplanowana
i prowadzona dyskusja z uczniami po projekcji filmu
moze stac sie niezwykle wartosciowsg lekcjg o spra-
wach waznych, poszanowaniu dla réznych punktow
widzenia i réznych systemow wartosci.

Przedstawiamy propozycje tematow lekgji filozo-
fii, etyki i religii z wykorzystaniem filmoéw z pakietu
Filmoteki Szkolnej w odniesieniu do podstawy pro-
gramowej tych przedmiotoéw w szkotach gimnazjal-
nych i ponadgimnazjalnych.

Opracowali;
Marianna Hajdukiewicz i Arkadiusz Walczak

rez. Zbigniew Rybczynski
Lekcja 1. ,Kino mysli”

Tytut filmu Temat lekcji/zagadnienie Tresci nauczania zgodnie
z podstawg programowg
,ango” Czy sztuka powinna imitowac Klasyczne koncepcije sztuki

rzeczywistose, czy dgzy¢ do jak
najwiekszej autonomii?

(umiejetnos¢ wykonywania dzieta
wedtug regut, nasladownictwo natury
czy tworzenie w natchnieniu)

,Z punktu widzenia nocnego portie-
ra” rez. Krzysztof Kieslowski od cztowieka”

Lekcja 2. ,Moralnos¢ kamery”

,Regulamin jest wazniejszy

Normy i nakazy w zyciu spotecznym

Porownanie refleksiji filozoficznej i ideologii

,Nienormalni”
rez. Jacek Btawut
Lekcja 2. ,Moralnosc kamery”

Niepetnosprawnos¢ nie jest karg

Cztowiek jako osoba: natura
i godnos¢ cztowieka

,Czes¢, Tereska”
rez. Robert Glinski
Lekcja 3.
,Obserwacje codziennosci”

Czy zbrodnie mozna usprawiedliwi¢?

Czy zbrodniarzowi mozna przebaczy¢?

Dylematy moralne w odniesieniu
do wybranych koncepcji filozoficznych
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,Zywot Mateusza”
rez. Witold Leszczynski

Lekcja 6. ,Filmowe przypowiesci”

Czy mam prawo zadecydowac, ze nie
chce zy¢?

Gtéwne problemy wspoétczesnej etyki

,Schody”
rez. Stefan Schabenbeck

Lekcja 6. ,Filmowe przypowiesci”

Parabola losu jako labiryntu bez

wyjscia

Cel i sens ludzkiej egzystenciji

Wszystko moze sie
w zycCiu przytrafi¢”
rez. Marcel tozinski

Lekcja 8. ,Metafory prawdy”

Co jest w zyciu najwazniejsze?

Swiat oczami dziecka,

Swiat oczami starego cztowieka

Cztowiek wobec wartosci, cztowiek wobec

cierpienia i Smierci

,Urzad”
rez. Krzysztof Kieslowski

Lekcja 9. ,Mowic nie wprost”

Cztowiek w trybach machiny
urzedniczej

Normy i wartosci demokratyczne lezace
u podstaw aktywnosci spotecznej

LUstyszcie moj krzyk”
rez. Maciej Drygas

Lekcja 12. ,Zapisy przesztosci”

Akt samospalenia Ryszarda Siwca

przejawem wolnosci czy desperacji?

Interpretacja zjawisk historycznych
w odniesieniu do problematyki filozofii
cztowieka XX w.

JFotel”
rez. Daniel Szczechura
Lekcja 14. ,Gorzki sSmiech”

Mysl spoteczna i polityczna renesansu,
komentarz do Machiavellego

Koncepcje renesansowej filozofii polityki

,Diug”
rez. Krzysztof Krauze

Lekcja 16. ,Wspodtczesne leki”

Czy kazdy z nas moze zostac
mordercg?

Rola i znaczenie sumienia w ocenie
moralnej i w wewnetrznym rozwoju
cztowieka

LAmator”
rez. Krzysztof Kieslowski
Lekcja 21. ,Kino o kinie”

Co wolno, a czego nie wolno
filmowac? Wybory etyczne

i moralne rezysera

Praca i jej wartos¢ dla cztowieka —
znaczenie etyki zawodowej

,Cwiczenia warsztatowe”
rez. Marcel tozinski
Lekcja 21. ,Kino o kinie”

Czy media mogg manipulowacé
odbiorcami?

Zagadnienia zwigzane z narodzinami
spoteczenstwa masowego

Jluminacja”
rez. Krzysztof Zanussi
Lekcja 25. ,Esej filmowy”

Opowies¢ o poszukiwaniu sensu zycia

Cel i sens ludzkiej egzystenciji

,Prekursor”
rez. Grzegorz Krolikiewicz
Lekcja 25. ,Esej filmowy”

Rozwazania na temat wolnosci
jednostki

Analiza zjawiska alienaciji i ,ucieczki od
wolnosci”

,Zmruz oczy”
rez. Andrzej Jakimowski
Lekcja 26. ,Kim jestem?”

Co to znaczy by¢ madrym
cztowiekiem?

Gtéwne stanowiska w sporze o zrodta
poznania i kryteria prawdy
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scenariusze lekcji/filozofia, religia i etyka



1. Parabola losu jako
labiryntu bez wyjscia -
»Schody”

Stefana Schabenbecka

Opracowat: Pawet Dobrosielski

Czas: 2 godziny lekcyjne (w tym projekcja filmu)

Po zajeciach uczen bedzie umiat:

®x wyjasni¢ znaczenie takich poje¢, jak ,parabo-
la”, ,labirynt”, ,symbol”, ,alegoria”, ,kondycja
egzystencjalna”;

%  Kkrytycznie analizowac¢ przekaz filmowy oraz
tekst opowiadania;

®x  wskazac, charakteryzowac i ocenia¢ rézne od-
powiedzi na pytanie 0 sens zycia;

®x wskazac¢ — na przyktadach — powtarzalnos¢
pewnych motywoéw w sztuce i wyjasni¢ zna-
czenie tej powtarzalnosci.

Metody pracy:
wyktad ¢ burza mozgdéw e dyskusja ® praca z teks-
tem e wypowiedz pisemna

Srodki dydaktyczne:

x  film ,Schody” Stefana Schabenbecka;

®x  materiat pomocniczy — opowiadanie Jorge Lui-
sa Borgesa pt. ,Dwaj krolowie i dwa labiryn-
ty” — dostepny na stronie internetowej www.
filmotekaszkolna.pl (Nasze lekcje/6. Filmowe
przypowiesci/Metodyka);

®x  krotki film animowany ,Katedra” Tomasza Ba-
ginskiego dostepny na stronie www.platige.com
(Projekty/Animacje/Katedra).

Pojecia kluczowe:

parabola e labirynt e symbol ¢ alegoria ® kondycja
egzystencjalna e film animowany
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ZYWOT MATEUSZA
S CH OD Y
A R K A

Przebieg zajec:
/l Wyjasnij temat lekcji, opowiedz o tworcy filmu
10 samym dziele.

2 Popros uczniéw, aby odpowiedzieli krotko,
1 CO kojarzy im sie z pojeciem labiryntu i jakie
budzi on w nich uczucia (np. zagubienia, poczucia
beznadziei, braku wyjscia, zamkniecia itd.). Zapisuj
skojarzenia na tablicy.

8 Odtworz film ,Schody” Stefana Schabenbec-
i+ ka. Popros uczniéw, aby w trakcie oglgdania
zwrocili uwage na srodki, za pomocg ktérych jest bu-
dowane napiecie. Wyjasnij, ze rezyser wykorzystat ty-
powe cechy filmu animowanego (np. cienie, muzyke,
oddalenie lub przyblizenie kamery), by dzieki pewnej
nierealnosci czy umownosci wydarzen, przekazac¢
tresci bardziej uniwersalne.

4 Zapytaj ucznidw, jakie uczucia wzbudzit w nich
1 obejrzany przed chwilg film (moga sie pojawi¢
takie odpowiedzi, jak znuzenie, przygnebienie, smutek,
bezcelowos¢ wysitku itp.). Poréwnaj te wrazenia z tym,
co zostato wypisane na tablicy na poczatku zajec.

6 Zainicjuj dyskusje, zadajgc pytania pomocnicze:

x Co oznacza puenta filmu (zmiana cztowieka
w kolejny stopien)?

®  Jak mozna zinterpretowac te metafore?

x  Czy wszystkie stopnie to jacy$ poprzedni ludzie?

% Kim jest bohater filmu?




% Dlaczego potknat sie przy pierwszym stopniu
(zdziwienie, nieprzygotowanie)?

% Dlaczego postac¢ jest samotna, dlaczego nie
ma nikogo innego w tym labiryncie?

®  Jaki cel ma to btgdzenie?

% Dlaczego bohatera w pewnym momencie ogar-
nia znuzenie?

% Co Schabenbeck chce nam przez to powie-
dzie¢ o sensie zycia?

x  Czy ta postac jest szczesliwa?

% Czym jest labirynt schodéw?

Dokonaj z podopiecznymi interpretaciji filmu, kierujgc
sie powyzszymi wskazowkami. Uczniowie powinni
dojrze¢ uniwersalne przestanie tego dzieta oraz od-
czyta¢ sensy roznych symboli (schodow, labiryntu,
przemiany, znuzenia).

6 Przypomnij znaczenie pojec: ,symbol”, ,alego-
v ria”, ,kondycja egzystencjalna”’, dostosowu-
jac szczegotowose wyktadu do potrzeb, mozliwosci
i wiedzy uczniéw. Opowiedz o paraboli jako pewnym
gatunku wypowiedzi, ktérg cechujg schematyzm fa-
buty, uproszczona konstrukcja postaci, obiektywny
i wszystkowiedzgcy narrator, selekcja realiow oraz
umownos¢ (nawigz do przypowiesci biblijnych jako
modelowego przyktadu paraboli). Pokaz (lub popros
ucznidéw o pokazanie), jak funkcjonujg wyzej wymie-
nione cechy w filmie ,Schody”. Wyjas$nij, ze parabola
ukazuje kondycje egzystencjalng kazdego cztowie-
ka. Pole¢ podopiecznym, aby w jednym lub dwoch
zdaniach sformutowali przestanie filmu. Nastepnie
popro$ o odczytanie przyktadow.

7 Przywotaj inny krotki film animowany — ,Kate-
1 dre” Tomasza Baginskiego. Wskaz, ze Bagin-
ski cytuje Schabenbecka — bohater ,Katedry” rowniez
zamienia sie w jeden z elementéw konstrukcji. Jesli
masz takg mozliwos¢, to teraz wyswietl uczniom ten
film. Spytaj o réznice i podobienstwa, a nastepnie po-
pro$ uczniéw o ponowng interpretacije tego motywu:

% Dlaczego postaci zmieniajg sie w elementy kon-
strukcji swiata?

% Co sugeruje taka metafora?

% Co ta przemiana oznacza dla tych postaci?

8 Teraz zaproponuj uczniom lekture opowia-
i+ dania argentynskiego pisarza Jorge Luisa
Borgesa. Rozdaj wszystkim kopie tekstu, ktéry po-
winien zosta¢ przeczytany na gtos. Spytaj o wrazenia
z lektury:

% Czy film i ksigzka sg podobne? Dlaczego?

®x  Jaki znaczenie ma motyw labiryntu i zagubienia®?

% Co oznaczajg dwa labirynty w opowiadaniu
Borgesa®?

% Dlaczego chaos i cuda nie sg zjawiskami wtas-
ciwymi ludziom?

% Czy zgadzasz sie z takim postawieniem sprawy?

9 Zwro¢ uwage uczniéw na krgzenie motywow
i+ w sztuce — labirynt jest jednym z podsta-
wowych nosnikbw znaczenia pojec, o ktérych byta
mowa na zajeciach. Spytaj o pierwszy labirynt (cho-
dzi o Minotaura i labirynt wzniesiony przez Dedala
na Krecie). Film Schabenbecka oraz opowiadanie
Borgesa nawigzujg wtasnie do tego motywu. Zapy-
taj ucznidw, czy znajg jeszcze jakies dzieto (filmowe,
malarskie lub literackie), w ktérym pojawia sie labi-

rynt. Popros o przyktady.

/] O Podsumuj w kilku zdaniach wnioski z za-
1 je¢ dotyczgce spojrzenia na sens zycia

i kondycje egzystencjalng cztowieka w $wiecie na

podstawie filmu ,Schody” Stefana Schabenbecka.

11,

krélowie i dwa labirynty” Borgesa — krola Babilonii czy
kréla Arabii — bardziej przypomina ten z filmu ,Scho-
dy” Schabenbecka. Dlaczego? Popro$ o pisemne
uzasadnienie stanowiska.

Zaproponuj uczniom, aby zastanowili sie,
ktory z labiryntow w opowiadaniu ,Dwaj
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scenariusze lekcji/filozofia, religia i etyka/1. Parabola losu jako labiryntu bez wyjscia — ,Schody” Stefana Schabenbecka



2. Czy Jasiek - bohater
filmu ,,Zmruz oczy”
Andrzeja Jakimowskiego
- przypomina Sokratesa?

Opracowata: Anna Klimowicz

Czas: 2 godziny lekcyjne (plus projekcja filmu)

Po zajeciach uczen bedzie umiat:

®x  poréwnac postac flmowego Jaska — inteligen-
ta, humanisty, outsidera — z postacig starozyt-
nego medrca Sokratesa;

®x  wymieni¢ metody nauczania, ktérymi postugi-
wat sie Sokrates i wyjasni¢, na czym polegaty;

®x  analizowac dialogi i zachowania postaci przed-
stawionych w filmie.

Metody pracy:
dyskusja e praca z tekstem e praca w zespotach e
rozmowa nauczajgca

Srodki dydaktyczne:

®x  film ,Zmruz oczy” Andrzeja Jakimowskiego;

®x  materiaty pomocnicze nr 1, 2 dostepne na stro-
nach internetowych www.filmotekaszkolna.pl
(Nasze lekcje/26. Kim jestem/Metodyka);

®  materiat pomocniczy dla nauczyciela dostepny
na stronach internetowych www.filmotekaszkol-
na.pl (Nasze lekcje/26. Kim jestem/Metodyka).

Pojecia kluczowe:

Sokrates e stoicyzm ¢ metoda majeutyczna ¢ me-
toda elenktyczna e ironia sokratejska e przypowies¢
filmowa
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ZMRUZ OCzY
GADAJACE GLOWY

Uwagi:

Zanim uczniowie obejrzg film, pole¢, aby szczegdlng
uwage zwrdcili na wybrane sceny i dialogi oraz spro-
bowali odpowiedzie¢ na nastepujgce pytania:

% Przed czym w poczgtkowej scenie filmu prze-
strzega kolege jeden z dwoch mezczyzn, zanim
obaj rozpoczng wypytywanie stroza o poszuki-
wang dziewczynke?

® W jaki sposob stréz Jasiek rozmawia z urzed-
nikiem, ktory zatatwia z nim sprawe umowy
o prace?

®x  Jak wyglagdajg rozmowy Jaska z rodzicami
Matej? O czym Jasiek chce przekona¢ matke
dziewczynki, na co zwraca uwage jej ojca”?

®  Jaki przebieg majg rozmowy Jaska z Matg i jaki
przynosza rezultat?

®x Jak reaguje Jasiek, kiedy, wracajgc ze wsi,
spostrzega dwoje dzieci, ktére idg za nim krok
w krok?

x  Jakg decyzje podejmuje Jasiek, kiedy ojciec
dziewczynki przysyta do niego fryzjera? Dlacze-
go nie ulega perswazjom Sosnowskiego — chto-
paka, ktory ciggle dotrzymuje mu towarzystwa?

®x  Jak bohater oswaja Matg z przemijaniem i roz-
staniami? Jak uczy jg dostrzegania tego, co
najwazniejsze w relacjach miedzy ludzmi?

Pytania mozesz skserowac¢ i rozda¢ podopiecz-
nym lub poprosi¢, aby je przepisali z tablicy. Niech
uczniowie sprébujg odpowiedzie¢ na nie pisemnie
w domu — bedg wtedy korzysta¢ z odpowiedzi pod-
czas zajet.




Przebieg zajec:
/l Na poczatek zapytaj uczniow:

% Czy podobat im sie film i czy widza jego powig-
zanie z zajeciami z filozofii?

% Dla kogo film byt interesujgcy, a kto, oglagdajac
go, nudzit sie i dlaczego?

% Jakie elementy uwazajg za atuty filmu, a co we-
dtug nich jest jego stabg strong?

% Czy potrafig okresli¢c gatunek tego filmu?

2 Ustal wspdlnie z uczniami czas i miejsce,
i+ w ktérym rozgrywa sie akcja filmu, ziden-
tyfikujcie razem gtownych bohateréw i postacie
drugoplanowe. Okreslicie tez, co w filmie zostato
przedstawione realistycznie, a co wydaje sie mato
prawdopodobne i nadaje mu specyficzny klimat bas-
niowej przypowiesci.

8 Zaproponuj uczniom przeanalizowanie posta-
i+ ci Jaska, granej przez Zbigniewa Zamachow-
skiego. Zadawaj pytania zachecajgce do rozmowy:

Kim jest Jasiek w momencie, kiedy go poznajemy?
Kim byt wczesnigj?

Na czym polega jego praca?

Czym sie zajmuje, pilnujgc magazynu upadtego
Panstwowego Gospodarstwa Rolnego?

Co mowig i mys$lg o nim inne postacie pojawia-
jgce sie w filmie?

X X X X

x

4 Zapytaj uczniow, jakg znang z historii filozo-
v fii posta¢ przypomina im bohater filmu? By¢
moze uczniowie nie bedg kojarzyli Jaska z zadnym
z filozoféw. Nie podpowiadaj im. Przejdz do dalszego
toku zajec.

6 Popros ktoregos z ucznidw o gtosne prze-
1 czytanie tekstu z materiatu pomocniczego
nr 1. Kiedy skonczy czytac¢, powiedz, ze czas i realia,
w jakich zyt Sokrates, wydajg sie bardzo odlegte od
czasu i rzeczywistosci pokazanych w filmie Jakimow-
skiego. Moze jednak w jaki$ sposob sg sobie bliskie?

6 Teraz podziel ucznidw na 4-osobowe zespoty.
i Rozdaj im materiat pomocniczy nr 2 i popros
0 jego przeczytanie, a nastepnie odpowiedz na pytania:

®x W jaki sposdb Sokrates uprawiat sztuke filozo-
fii? A w jaki sposob Jasiek przekonywat innych
do tego, co jego zdaniem byto stuszne?

% Na czym polegata i czemu stuzyta metoda majeu-
tyczna Sokratesa? Jaki cel postawit sobie Jasiek,
zgadzajac sie na to, aby Mata ukrywata sie na te-
renie magazynu przez jakis czas? Jak wyjasnit jgj
ojcu swoj sposob na jej wychowywanie?

% Naczym polegata metoda elenktyczna Sokratesa?
Jak stréz rozmawia z przedstawicielem wtadzy?

®x  Jak nalezy rozumie¢ sokratejskg wiedze o wtas-
nej niewiedzy? Co o sobie moéwi Jasiek? Co
maowig 0 nim przyjaciele, ktorzy przyjezdzajg
z ,wielkiego $wiata”?

7 Popros tez, aby kazdy przygotowat odpo-
i+ wiedzi na pytania, ktére otrzymat przed
obejrzeniem filmu, i aby zespoty przedyskutowaty
nastepujgcy problem:

% Na ile Jasiek — bohater filmu ,Zmruz oczy” -
przypomina Sokratesa?

Teraz zapisz temat zaje¢ na tablicy. Daj uczniom
czas na przygotowanie zadania. Pole¢, aby zespoét
wybrat przedstawiciela, ktory w imieniu kolegow za-
prezentuje uzgodnione stanowisko.

8 Po przedstawieniu opinii przez uczniéw pod-
'+ sumuj ich wypowiedzi. Mozesz skorzystac
z materiatu pomocniczego dla nauczyciela. Przypomnij
rowniez, jakie byty gtowne zatozenia stoicyzmu (zycie
zgodne z prawami natury, nieuleganie ztym popedom,
panowanie nad emocjami, nieprzywigzywanie wagi do
rzeczy materialnych itd.).

9 Zadaj pisemng prace domowag;:

% Zajrzyj do notatek sporzgdzonych podczas
projekcji i wymien elementy wspottworzgce fil-
mowag rzeczywistosc¢, w ktérg przenoszg nas
tworey. Zastanéw sie, 0 czym przede wszyst-
kim jest film ,Zmruz oczy” — o przemijaniu, o bu-
dowaniu autorytetu, o relacjach miedzyludzkich,
0 wybieraniu wartoéci, o przyjazni, o dotrzy-
mywaniu stowa? A moze o czyms$ jeszcze?
Uzasadnij swojg opinie (nie mniej niz w 100 sto-
wach i nie wiecej niz w 120).

scenariusze lekcji/filozofia, religia i etyka/2. Czy Jasiek — bohater filmu ,Zmruz oczy” Andrzeja Jakimowskiego — przypomina Sokratesa?



3. ,,Illuminacja”
Krzysztofa Zanussiego
jako opowiesé

o poszukiwaniu

sensu zycia

Opracowata: Ewa Wyszynska

Czas: 2 godziny lekcyjne (plus projekcja filmu)

Po lekcji uczeri bedzie umiat:

® analizowac poszczegdlne sceny filmu z uwzgled-
nieniem postaw i zachowan bohatera;

% dostrzec w filmie srodki charakterystyczne dla
eseju filmowego;

% odnies¢ reakcje i zachowania bohatera do
wtasnych postaw;

®  zdefiniowac pojecie ,iluminacja”.

Metody pracy:
praca z fragmentami filmu ¢ wykfad e praca w grupach
e praca w parach ¢ burza mézgow e minidyskusja

Srodki dydaktyczne:
®x  film Jluminacja” Krzysztofa Zanussiego.

Pojecia kluczowe:
iluminacja ¢ sens zycia ® esegj filmowy

Przebieg zajec:

/l Zapowiedz uczniom, ze dwie najblizsze lekcje
i+ bedg poswiecone filmowi ,lluminacja” Krzysz-
tofa Zanussiego. Zapytaj ich o pierwsze wrazenia: co
im sie podobato, co byto dla nich zaskoczeniem, co
utrudniato odbidr itp. Popros o bardzo krotkie i ogdlne
wypowiedzi (np. skgpe dialogi, dokument potgczony
z fabutg, elementy animacji przeplatajgce sie z aktor-
stwem, urywane sceny, sceny zblizone charakterem
do wypowiedzi naukowej). Wyjasnij, ze filmy o takiej
strukturze zalicza sie do tzw. esejow filmowych.
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2 Zapytaj ucznidw, jakie majg skojarzenia z tytu-
i+ towym pojeciem ,iluminacji” (np. oSwiecenie,
przyptyw wiedzy, jasny oglad rzeczywistosci, petne
rozeznanie w tym, co nas otacza, zdoInos¢ poznaw-
cza, odkrycie czegos itp.). Zapisuj propozycje ucz-
niow na tablicy, a nastepnie popro$ jednego z nich
0 odczytanie definicji stownikowej tego pojecia lub
tej, ktérg podaje na poczatku filmu znany filozof Wta-
dystaw Tatarkiewicz.

Tytutowa iluminacja to — filozoficznie rzecz ujmujgc
— stan umystu, w ktérym mozliwe staje sie pozna-
nie szeroko rozumianej prawdy — o $wiecie, czto-
wieku, sobie samym czy sensie ludzkiej egzystencii.
To nieprzewidywalny moment przyptywu nagtej
wiedzy, ktéry zdarzat sie pono¢ Swietym medrcom
i uczonym. To takze, w innym znaczeniu, rodzaj
wyeksponowania, wyostrzenia pewnego fragmen-
tu rzeczywistosci. Nie kazdemu przytrafia sie taki
stan, czesciej przez cate zycie zmagamy sie z wat-
pliwosciami i dokonujemy wyboréw bez przekonania
0 stusznosci naszych decyzji.

8 Pole¢ uczniom, aby wspdlnie sprobowali na
i+ duzym arkuszu papieru odtworzy¢ w postaci
schematu momenty przetomowe w zyciu gtbwnego
bohatera (np. matura — egzamin na studia — pierw-
sze lata studiéw — pierwsza mitos¢ — wyprawy w Ta-
try — wybor specjalizacji — rodzina — praca — powrot
na studia — studia doktoranckie — pierwsze wtasne
mieszkanie itp.). Popros, by w parach rozwazyli, od-
wotujgc sie do wybranych scen, jakie uczucia i po-
stawy towarzyszyty bohaterowi w kazdym z tych




%. \

momentow (np. matura — uczucie wolnosci; egzamin
na studia — poczucie, ze fizyka jest nauka, ktora po-
zwoli zbadac rzeczywistosc¢; pierwsze lata studiow
— zaangazowanie naukowe, poczucie misji; pierwsza
mito$¢ — uniesienie i zawod mitosny; wyprawy w Ta-
try — mato$¢ w obliczu przyrody, bezsilnos¢ wobec
Smierci; wybor specjalizacji — bunt i brak wiary w ,ak-
tualnos¢” odkry¢ fizycznych; rodzina — zachwyt nad
cudem zycia, trud codziennosci, rezygnacja z witas-
nych marzen; praca — watpliwosci etyczne dotyczgce
eksperymentow, przyjazn, zndw bezsilnos¢ w obliczu
Smierci). Po skonczonej pracy w grupach uzupetnij-
cie schemat listg postaw i uczu¢ bohatera przedy-
skutowang wczesniej na forum klasy. Zwro¢ uwage
uczniéw, ze zycie bohatera sktada sie z roznych eta-
pow i kazdemu z nich towarzyszg rézne uniesienia,
trudnosci, marzenia, znoj, rezygnacja, zwatpienie,
konieczno$¢ wyboru itp.

4 Nastepnie podziel klase na trzy grupy. Wy-
1 jasnij uczniom, ze wszyscy obejrzg teraz trzy
wybrane fragmenty filmu. Kazda z grup w sposob
szczegolny powinna przyjrze¢ sie wskazanemu
fragmentowi:

% | grupa — rozmowa bohatera z komisjg egza-

minacyjna;
®x |l grupa — wedréwki po Tatrach;
% Il grupa — wypowiedz studentéw i profesorow

dyskutujgcych na temat nauki.

Po projekcji pole¢ uczniom, aby w grupach za-
stanowili sig, na jakie problemy zwraca uwage dana

scena. Popros tez, by okreslili, jaki to etap w zyciu
bohatera oraz na ile poruszany w scenie problem
dotyczy takze nas samych. Niech uczniowie przy-
gotujg krotkg wypowiedz na ten temat. Zachec ich
do korzystania ze schematu stworzonego podczas
poprzedniego ¢wiczenia. Gdy skonczg minidyskusje
w zespotach, popros przedstawicieli o krotkie pre-
zentacje. Uczniowie z pozostatych grup mogg je ko-
mentowac, uzupetnia¢ je lub polemizowac z nimi.

Podsumuj wypowiedzi ucznidw, zwracajgc uwa-
ge na to, ze ,lluminacja” to z jednej strony histo-
ria mtodego naukowca rozpaczliwie poszukujgcego
prawdy o Swiecie (w nauce — scena | i lll, w naturze
—scena ll), a z drugiej — dzieje rosngcej niezgody na
obecng sytuacje (scena lll). Bohater wierzy w moz-
liwos¢ poznania Swiata, jednak szybko przekonuje
sie, ze wiedza naukowa — nawet tak precyzyjna jak
wybrana przez niego fizyka — niekoniecznie pozwala
dozna¢ ,o0$wiecenia” (scena lll), a wiec rozpoznac
rzeczywistosc.

6 Pole¢ uczniom, by przypomnieli sobie defini-
1 cje pojecia iluminacja” z poczatku lekcji. Czy
przygladajgc sie losom bohatera filmu, mogg stwier-
dzi¢ (a jesli tak, to w ktérym momencie), ze doszedt
on do prawdy o sobie i 0 zyciu cztowieka? Kiedy sie
do niej zblizat? Czy ich zdaniem jest to w ogdle moz-
liwe? Pozwol uczniom na krétkg dyskusie.
Podsumuj ja, mowigc, ze bohater szuka olsnie-
nia w sprawach fundamentalnych, po drodze od-
czuwa rozczarowanie i zwatpienie, traci rownowage,
by z trudem jg odzyskac, i caty czas ma nadzieje,
ze kiedy$ w koncu przyjdzie ta chwila, dla ktorej
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Jluminacja” Krzysztofa Zanussiego jako opowie$¢ o poszukiwaniu sensu zycia

scenariusze lekcji/filozofia, religia i etyka/3.

pokonuije tyle trudnosci. Zrozumienie Swiata jednak
nie przychodzi, bo nie ma jednej, jasnej prawdy, kto-
ra mogtaby oSwieci¢ bohatera i potozy¢ kres jego
dgzeniom. Z poszukiwaniem sensu zycia jest jak
z poszukiwaniem szczescia — im bardziej sie sta-
rasz, tym bardziej sie od niego oddalasz. Dopiero
doswiadczenie Smierci wptynie na postawe Fran-
ciszka — momenty przetomowe za kazdym razem
zmieniajg bohatera, chociaz nie prowadzg do jas-
nego zakonczenia jego poszukiwan. Nie wiemy tez,
czy pobyt na plazy z rodzing to chwilowy odpoczy-
nek i po$wiecenie czasu rodzinie, czy ostateczna
kapitulacja.

Zapytaj uczniow o ich wtasne mate ,iluminacje”
i towarzyszace im okolicznosci.

6 Popros uczniéw, by dokonczyli zdanie (do
1 wyboru):

®  Dzisiaj dowiedziatem sie, ze cztowiek...
®  Dzisiaj dowiedziatem sieg, ze zycie ludzkie...

7 Na zakonczenie podsumuj wszystkie wypo-
1 wiedzi, podkreslajgc, ze choc film opowiada
o jednym bohaterze, Franciszku Retmanie, i kolej-
nych etapach jego zycia, to jest jednoczesnie uni-
wersalng opowiescig o poszukiwaniu sensu istnienia
i zarazem nieskutecznosci wysitkdw podejmowanych
w tym celu. Pytania, ktore zadaje bohater, i niepew-
nos¢, ktdrg jest przepetniony, sg udziatem wielu
z nas. Popros uczniodw, by w domu napisali prace na
temat Ja tez jestem bohaterem ,lluminacji”.

8 Zachec¢ tez podopiecznych to obejrzenia ko-
i+ mentarza subiektywnego przygotowanego
przez mtodego poete Marcina Cecke, dostepnego
na stronach internetowych www.filmotekaszkolna.pl
(Nasze lekcje/25. Esej filmowy/Nasz temat). Jest
to wspotczesna, by¢ moze blizsza uczniom niz film
Zanussiego, proba opisania poszukiwania sensu zy-
cia. Na nastepnej lekcji krotko porozmawiajcie o tym
materiale.
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IV. Filmoteka Szkolna
na lekcjach wiedzy
o spoteczenstwie

Kazdy przedmiot nauczany w szkole ma swo-
ja specyfike. W przypadku wiedzy o spoteczenstwie
jest to zdecydowanie jej interdyscyplinarny charak-
ter. Lekcje obejmujg elementy socjologii, psycholo-
gii, etyki, filozofii, wiedzy o mediach, historii, prawa,
stosunkéw miedzynarodowych oraz ekonomii. Inter-
dyscyplinarnos¢ ta oznacza, ze do wielu tematow
i zagadnien poruszanych podczas zaje¢ koniecz-
na jest synteza wiadomosci z roznych dyscyplin na-
ukowych i przedmiotow szkolnych. Wykorzystanie
filmu fabularnego lub dokumentalnego — z natury
interdyscyplinarnego — w pracy z uczniami zdecy-
dowanie wzbogaci proces nauczania. Kino bardzo
szybko reaguje na biezgce problemy spoteczne,
chetnie pokazuje i analizuje nowe zjawiska, ktore
jeszcze nie doczekaty sie naukowego opisu i refleks;ji

dydaktycznej. Nauczyciel wiedzy o spoteczenstwie
musi te zagadnienia dostrzegac i uwzgledniac je
w swoim programie. Film moze wiec by¢ niezwykle
cenng pomocg dydaktyczng, punktem wyjscia do
dyskusji z uczniami o zjawiskach, ktére obserwuijg,
w ktorych czesto uczestniczg, ale rzadko poddajg
Swiadomej analizie.

Przedstawiamy propozycje tematéow lekcji wie-
dzy o spoteczenstwie z wykorzystaniem filmow z pa-
kietu Filmoteka Szkolna w odniesieniu do podstawy
programowej tego przedmiotu w szkotach gimnazjal-
nych i ponadgimnazjalnych.

Opracowali:
Marianna Hajdukiewicz i Arkadiusz Walczak

Tytut filmu

Temat lekcji/zagadnienie

Tresci nauczania zgodnie
z podstawg programowg

,Z punktu widzenia
nocnego portiera” a autorytarnym
rez. Krzysztof Kieslowski

Lekcja 2. ,Moralnos¢ kamery”

Roznice miedzy panstwem demokratycznym

Uczen wyjasnia réznice w sytuacji obywate-
la w ustroju demokratycznym, autorytarnym
i totalitarnym

,Rodzina cztowiecza”
rez. Wtadystaw Slesicki
Lekcja 3. ,Obserwacje i wspotczesnym

codziennosci”

Obraz rodziny — jej charakter i zna-
czenie w spoteczenstwie tradycyjnym

Uczen wyjasnia na przyktadach znaczenie
podstawowych norm wspotzycia miedzy
ludzmi, w tym wzajemnosci, odpowiedzial-
nosci i zaufania

,Czes¢, Tereska”
rez. Robert Glinski
Lekcja 3.

,Obserwacje codziennosci”

na decyzje i wybory mtodych ludzi

Woptyw Srodowiska rodzinnego i réwiesniczego  Uczen omawia problemy i perspektywy

zyciowe mtodych Polakow
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scenariusze lekcji/wiedza o spoteczenstwie

... portret wiasny”
rez. Jacek Skalski
Lekcja 4. ,Kadry pamieci”

Pamie¢ indywidualna a pamie¢ zbiorowa

Uczen podaje przyktady zbiorowosci, grup,
spotecznosci i wspolnot, charakteryzuje
rodzine i grupe rowiesniczg jako mate grupy

,Urzad”
rez. Krzysztof Kieslowski
Lekcja 9. ,Mowi¢ nie wprost”

Prawa i wolnosci obywatela

w sytuacji zycia codziennego

Uczen wyjasnia, czym sg prawa cztowieka

,Defilada”
rez. Andrzej Fidyk
Lekcja 10. ,Bez komentarza”

Cztowiek zniewolony

Wspotczesne systemy polityczne

Uczen wyjasnia roznice w sytuacji obywate-
la w ustroju demokratycznym, autorytarnym
i totalitarnym

,Egzamin dojrzatosci”
rez. Marcel tozinski
Lekcja 10. ,Bez komentarza”

Konformizm i nonkonformizm w zyciu
spotecznym

Aktorzy zycia spotecznego i ich role

Uczen rozpoznaje role spoteczne oraz zwig-
zane z nimi oczekiwania

.Nasza ulica”
rez. Marcin Latatto

Lekcja 16. ,Wspdtczesne leki”

Przemiany spoteczne w Polsce po 1989 r.

Dwie Polski — ich oblicza, przyczyny
i konsekwencje

Uczen charakteryzuje wybrane warstwy
spoteczne, grupy zawodowe i style zycia

,Diug”
rez. Krzysztof Krauze

Lekcja 16. ,Wspotczesne leki”

System prawa w Rzeczpospolitej Polskiej

Problem rodzacego sie kapitalizmu
i ponowoczesnej moralnosci

Uczen wymienia podstawowe zasady prawa

Uczen charakteryzuje gospodarke rynkowa

,S0l ziemi czarnej”

rez. Kazimierz Kutz

Tozsamosc¢ etniczna, narodowa, grupowa

Uczen wyjasnia, uwzgledniajgc wielo-
narodowe tradycje Polski, jaki wptyw na

Lekcja 17. ksztattowanie narodu majg wspolne dzieje,
,Portrety zbiorowosci” kultura, jezyk i tradycja
LEXit” Wptyw technologii komunikacyjnych Uczen omawia funkcje i wyjasnia znacze-

rez. Grzegorz Koncewicz
Lekcja 19. ,Miedzy fikcja
a rzeczywistoscig”

i informacyjnych na zycie spoteczne

Rola mediow, srodki masowego przekazu

nie srodkdw masowego przekazu w zyciu
obywateli

,Cwiczenia warsztatowe”
rez. Marcel tozinski
Lekcja 21. ,Kino o kinie”

Dwa oblicza jednej rzeczywistosci —

manipulacja w mediach

Problem etyki mediow

Uczen wyszukuje w mediach wiadomosci,
wskazuje réznice miedzy przekazami i od-
réznia informacje od komentarzy, krytycznie
analizuje przekaz reklamowy
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1. Kadry pamieci -
czy warto pamietac o...
pradziadkach?

Opracowat: Arkadiusz Walczak

Czas: 2 godziny lekcyjne (plus projekcja filmu)

Po zajeciach uczen bedzie umiat:

%X wyjasniC pojecie pamieci indywidualnej i zbio-
rowej;

®  okresli¢ czynniki wptywajgce na pamie¢ zbiorows;

®  analizowac wybrane elementy filmu dokumen-

talnego.

Metody pracy:
mapa myslowa e rozmowa nauczajgca ® praca
indywidualna

Srodki dydaktyczne:
% film Jacka Skalskiego ,... portret wtasny”.

Pojecia kluczowe:
pamie¢ zbiorowa ¢ pamie¢ indywidualna

Uwagi:

Prezentowany scenariusz mozna zrealizowac¢ jako
samodzielng lekcje lub wstep do cyklu zaje¢ beda-
cych elementem wiekszego projektu edukacyjnego.

% Kilka dni przed zajeciami popros$ uczniow, by
w domowym archiwum odnalezli dwie fotografie
i przyniesli je na lekcje: pierwszg, ktéra odnosi
sie do wydarzen sprzed ich narodzin, drugg —
upamietniajgcg jakas sytuacje z ich zycia. Ucz-
niowie powinni ustali¢, kiedy fotografie zostaty
wykonane, kogo przedstawiajg, jakie wydarze-
nia na nich uchwycono, a takze uzasadnic, dla-
czego wtasnie je wybrali.

JAK BYC KOCHANA
.PORTRET WLASNY

% Przed zajeciami na duzym arkuszu papieru lub
tablicy narysuj tasme chronologiczng z zazna-
czonymi datami rocznymi od 1880 r. do dzis.

®x  Podsumowaniem pracy moze by¢ organizacja
wspodlnego pokazu filmu Skalskiego i filméw
uczniowskich. Warto zaprosi¢ na niego rowniez
rodzicow, by w dyskusji skonfrontowac¢ odbior
filmu Skalskiego przez osoby, ktore pamieta-
jg czasy pokazane przez rezysera, i przez ich
dzieci, wychowane w innej rzeczywistosci spo-
tecznej, politycznej i kulturowe;j.

Przebieg zajec:
/l Poinformuj uczniow, ze tematem zaje¢ be-
1 dzie pamiec. Zapisz ten termin na duzym ar-

kuszu papieru lub na tablicy i popros, by uczniowie
podawali skojarzenia z nim zwigzane, zanotuj je, nie
komentujgc wypowiedzi. Po zakonczeniu ¢wiczenia
wspolnie przeanalizujcie to, co zapisaliscie, i ustalcie
definicje pojecia ,pamiec¢”. Popro$ jednego z uczniow
o odczytanie definicji stownikowej (np. ze stownika
jezyka polskiego).

2 Rozdaj uczniom kolorowe ,cenki” i popros,
i+ aby kazdy nakleit je na osi czasu: pierwszag
,cenke” — przy roku swojego urodzenia, nastepnie
,cenki” w innym kolorze — przy latach urodzenia
rodzicow, ,cenki” w kolejnym kolorze — przy latach
urodzenia dziadkéw i wreszcie ostatnie — przy la-
tach urodzenia pradziadkéw (jesli uczniowie majg
takg wiedze). Uczniowie, ktorzy nie znajg tych dat,
naklejajg swoje ,cenki” z boku osi czasu. Wspdlnie
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Z uczniami omow efekty pracy. Zwrd¢ uwage, ze naj-
lepiej pamietamy wydarzenia z naszego zycia i nie
znamy daty narodzin pradziadkéw, a cze$¢ z nas
ma ktopoty z podaniem ich imion i nazwisk. ,Cenki”
z boku osi czasu symbolizujg te wiedze o przeszto-
&ci, ktoéra juz odchodzi w zapomnienie. Zapytaj ucz-
niow, dlaczego pamietajg nazwiska Mieszka |, Jozefa
Stalina i innych postaci historycznych, a brakuje im
wiedzy o losach wtasnych pradziadkéw?

Popros ochotnikow, by zaprezentowali przy-
8 i niesione fotografie i zwigzane z nimi historie,
po kazdym wystgpieniu uczen umieszcza zdjecie na
0si czasu, przy dacie jego wykonania. Po zakoncze-
niu wszystkich prezentacji zapytaj podopiecznych:

®x  Jakie sceny dominowaty na zdjeciach zrobio-
nych przed ich urodzeniem?

% Czy tatwo byto uzyskac¢ informacje o scenie
przedstawionej na zdjeciu? Kto ich udzielit? Czy
zdobyte wiadomosci byty dla nich zaskocze-
niem, poszerzyty ich wiedze o historii rodziny?

% Czy dostrzegaja réznice miedzy tematami zdje¢
wczesniejszych, a tymi, ktére dokumentujg juz
ich zycie? Z czego te réznice mogg wynikac?

®x Jakg role odgrywajg fotografie w budowaniu
pamieci indywidualnej?

4 Poinformuj podopiecznych, ze obejrzg film
i dokumentalny Jacka Skalskiego z 1987 r. pt.
»... portret wiasny”. Zapisz na tablicy pytania, na kto-
re uczniowie powinni uzyska¢ odpowiedz podczas
projekciji:

®x  Jaki okres w historii Polski obejmujg te nagra-
nia i na jakiej podstawie mozna to ustali¢? (od
lat 40. do lat 80. XX w.; obraz ruin Warszawy,
informacja o budowie osiedla Mokotow, prze-
mowienie i portrety Wtadystawa Gomutki, slo-
gan o poparciu dla narodu wietnamskiego
walczgcego z imperializmmem amerykanskim,
fragment wystgpienia Edwarda Gierka ze styn-
nym zwrotem ,Pomozecie?”, sceny z wizyty pa-
pieza, fragment przemowienia Lecha Watesy,
fragmenty dekretu o wprowadzeniu stanu wo-
jennego czytane przez spikerke radiows).

®x Jakie sceny zostaty zarejestrowane na ta-
Smie filmowej? Czy mozna je w jakis sposob
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podzielic? (sceny rodzinne, prywatne: matka
karmigca dziecko, kgpiel niemowlecia, rodzice
bawigcy sie z dzie¢mi, sztuczne ognie na cho-
ince, wizyta $w. Mikotaja, tort dla Marka z okazji
pierwszych urodzin, chtopiec jezdzacy na ro-
werze, spacer rodzinny, wspoélna kagpiel, chto-
piec uczacy sie pisac, kondukty pogrzebowe;
sceny pokazujgce oficjalne uroczystosci i ob-
chody: pochody z okazji 1 Maja, defilady woj-
skowe, zbiérka zuchdw, procesja koscielna
w Wielkanoc, przy czym bardzo czesto sce-
ny te sg przedstawiane z perspektywy bohate-
row, np. filmujgc defilade wojskowg, autor na
pierwszym planie umieszcza mtodg kobiete
Z niemowleciem).

6 Po projekciji zapytaj, dlaczego rezyser zesta-
i wit sceny typowo rodzinne, czesto bardzo
intymne, ze scenami z oficjalnych uroczystosci, dla-
czego wtgczyt do filmu fragmenty audycji radiowych
i telewizyjnych oraz zdjecia przywddcow partyjnych.
Podsumowujgc wypowiedzi ucznidw, zwrd¢ uwage,
ze ludzie przedstawieni w filmie zyli w okreslonegj rze-
czywistosci spoteczno-politycznej, rezyserowi cho-
dzito wiec o umiejscowienie sfilmowanych wydarzen
w konkretnym czasie. Tworca, pokazujgc niezwykle
osobiste doswiadczenia catkowicie anonimowych
0s0b, bedgce jednoczesnie doswiadczeniami kaz-
dego z nas, stworzyt obraz pamieci zbiorowe;.

Wyjasnij tez, w jaki sposob powstat film. Pod-
kresl, ze sg to nagrania prywatne, ktére rezyser
zmontowat i opatrzyt sciezkg dzwiekowg zgodnie
z wtasng koncepcija. Zabieg autora, czyli sposéb
uporzgdkowania i zestawienia materiatéw filmowych,
jest niejako symbolem mechanizmu, ktéry rzgdzi na-
szg pamiecig, odzwierciedla jego prace. Nie zawsze
potrafimy racjonalnie wyttumaczy¢, dlaczego w taki,
a nie inny sposob zapamietujemy okreslone wyda-
rzenia z naszego zycia, dlaczego niektdre wspo-
mnienia nagle wracajg, a pewne sytuacje ulatujg
Z naszej Swiadomosci.

6 Zapytaj uczniéw, czy dostrzegajg jakies po-
i+ dobienstwo miedzy tematykg ujec¢ z filmow
amatorskich a fotografiami, ktére przyniesli. Przy-
pomnij im scene z chtopcem uczgcym sie pisac, na
tablicy widnieje wtedy data: ,1966 r.”. Powr6¢ do osi
czasu i pokresl, ze niektdrzy rodzice ucznidw urodzili




sie w okolicach tej daty. Czy w takim razie wysta-
we zdjec, ktéra powstata w klasie, mozemy nazwac:
,Portret wtasny Polakow 2010 r.”?

7 Zwro¢ uwage uczniow, ze pod koniec fil-
i+ mu rezyser zestawit ujecia baraszkujgcego
i Smiejgcego sie chtopca ze sceng pogrzebu, z kolei
obrazy osdb starszych, czesto filmowanych na tle
starych fotografii, sgsiadujg ze scenami z udziatem
mtodej pary, ktéra dopiero zawarta zwigzek matzen-
ski. Czemu stuzy ten zabieg? Podkresl uniwersalne
przestanie filmu — niezaleznie od czasu i ustroju je-
stesmy podobni, fotografujemy naszych bliskich oraz
wazne wydarzenia rodzinne, a zdjecia i filmy odzwier-
ciedlajg rytm ludzkiego zycia od narodzin do $mierci.

8 Poinformuj uczniéw, ze w okresie PRL po-
+siadanie prywatnej kamery byto rzadkoscia.
Dzisiaj zdecydowana wiekszos¢ osob ma taki sprzet.
Popros, by uczniowie indywidualnie lub w parach
nakrecili na kolejne zajecia krotki film (do 3 minut)
dokumentujgcy rzeczywistose, w ktorej zyjg. War-
to z uczniami — po obejrzeniu ich prac — wroci¢ do
filmu Skalskiego, by sprawdzi¢, w jakim stopniu
filmy mtodych ludzi sg podobne do $wiata, ktory
pokazat rezyser, a na ile sie od niego roznig. Z cze-
go to wynika? Jaki wptyw na sposodb postrzegania
naszych czaséw ma postep technologiczny, upo-
wszechnienie i uproszczenie urzadzen rejestrujgcych
rzeczywisto$¢? Ostatni punkt scenariusza mozna po-
traktowac jako osobne zajecia, ktore nie tylko bedg
poswiecone analizie prac uczniow, lecz takze stang
sie punktem wyjscia do dyskusji na temat zmian
w mediach i w ogdle sposobu komunikowania sie
ludzi, a takze problemu pamieci w dobie Internetu,
blogéw i popularnosci takich serwisow, jak YouTube.
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2. Dwa oblicza

jednej rzeczywistosci
w filmie ,,Cwiczenia
warsztatowe”
Marcela tozinskiego

Opracowata: Anna Klimowicz

Czas: 2 godziny lekcyjne (plus projekcja filmu)

Po zajeciach uczen bedzie umiat:

%X rozpoznawac podstawowe mechanizmy mani-
pulowania opinig publiczng;

%X wyjasni¢, co to jest propaganda oraz w jakim
celu sie jg stosuje;

®x  wskazac przyktady wykorzystywania propagan-
dy w zyciu publicznym;

% krytycznie analizowac badania opinii publiczne;j
(sondaze, wywiady itp.).

Metody pracy:
sondaz ¢ praca w zespotach e dyskusja e praca
z tekstem lub miniwyktad

Srodki dydaktyczne:

% film Marcela tozinskiego ,Cwiczenia warsztatowe”;

®x  materiat pomocniczy dostepny na stronie inter-
netowej www.filmotekaszkolna.pl (Nasze lek-
cje/21. Kino o kinie/Metodyka).

Pojecia kluczowe:
propaganda ® manipulacja ® perswazja ® sondaz e
opinia publiczna

Uwagi:

Na dwa lub trzy tygodnie przed obejrzeniem filmu
i pozniejszg lekcjg zaproponuj (po wczesniejszym
uzgodnieniu z dyrekcjg) chetnym przeprowadzenie
wsrod pozostatych uczniow waszej szkoty sondazu
na temat ,Co sadze o naszej szkole?”. Podziel pod-
opiecznych na dwa zespoty. Jeden z nich bedzie
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CWICZENIA WARSZTATOWE

przeprowadzat sondaz w obecnosci dyrektora, za-
praszajagc losowo wybranych kolegow do gabine-
tu dyrektora lub wicedyrektora szkoty. Drugi zespot
przeprowadzi anonimowy sondaz bez obecnosci
0so6b dorostych, np. na korytarzu szkolnym pod-
czas duzych przerw. Wyniki obu badan mogg opra-
cowywac dwa inne zespoty, dzieki czemu uda sie
zaangazowac wiekszg liczbe ucznidbw w prace do-
datkowa. Cwiczenie to bedzie punktem wyjscia do
dyskusji w czasie lekciji.

Przebieg zajec:

/I Zapisz temat lekgji i wyjasnij jej cele. Powiedz,

1 ze pierwsza czesc¢ filmu wyrezyserowanego
przez Marcela tozinskiego nalezy do utworéw auto-
tematycznych, czyli ukazujgcych ekipe filmowag pod-
czas pracy. W drugiej i trzeciej (muzycznej) czesci
rezyser pokazuje, w jaki sposéb materiat filmowy
mozna poddac obrobce. Film dokumentalny z zato-
zenia ma w swoich kadrach zatrzymywac¢ rzeczywi-
stos¢, pokazywac tzw. prawde o zyciu, o Swiecie, jaki
nas otacza. Sama nazwa ,dokumentalny” sugeruje,
ze dzieto to ma by¢ swoistym $wiadectwem tego,
jak byto naprawde. ,Cwiczenia warsztatowe” sktania-
ja widza do zadania sobie pytania: czy to, co mamy
okazje ogladac jako film dokumentalny, jest wiary-
godnym zrédtem wiedzy o fragmencie pokazywane;j
rzeczywistosci? Na to pytanie sprobujecie odpowie-
dzie¢ w toku lekcji.

2 Zapro$ oba zespoty przeprowadzajgce son-
1 daz do przedstawienia rezultatow ich pracy.




Zachec¢ ucznidw, zeby podzielili sie swoimi reflek-
sjami. Wspolnie porodwnajcie opinie, ktdre zostaty
sformutowane w obecnosci dyrektora szkoty, z anoni-
mowymi wypowiedziami zebranymi w czasie przerwy.
Popros ucznidw, aby zastanowili sie:

®x  Ktora grupa respondentéw jest bardziej krytycz-
na? Dlaczego?

% Ktbre poglady sg blizsze uczniom obecnym te-
raz w klasie? Dlaczego?

8 Przypomnij, ze wypowiedz jednego z respon-
i+ dentéw w filmie zostata powtdrzona 3-krotnie.
Czy uczniowie pamietajg ktéra? Pus¢ odpowiedni
fragment filmu (scena, w ktorej mezczyzna mowi
o tym, ze cokolwiek powie, moze zosta¢ odebrane
jako prawdziwe lub fatszywe). Zapytaj ucznidw, jaki
byt wedtug nich cel tego 3-krotnego powtérzenia?
Zwrd¢ tez uwage na to (przywotujgc te czesc filmu,
ktorej towarzyszy jedynie podktad muzyczny), ze nie
tylko manipulowanie wypowiedziami przechodniow
moze zafatszowac prawde, lecz takze dobdr muzyki
i uje¢ (w ostatniej czesci filmu nie stycha¢ wypowie-
dzi ankietowanych, ale wida¢ ich roze$miane twarze,
ktérym towarzyszy radosna, wakacyjna muzyka).

4 Zapytaj uczniow, czy wiedzg, czym jest pro-
1 paganda. Zrobcie burze mozgoéw. Uzyskane
hasta zapisz na tablicy. Nastepnie uporzadkuj i uzu-
petnij wypowiedzi podopiecznych, wyjasdniajac, ze
propagandg nazywamy wszelkie dziatania, ktorych
celem jest uksztattowanie pozgdanych poglgdow
i postaw w spoteczenstwie. Mozesz przekazac¢ ucz-
niom wiecej informacji i skorzysta¢ z materiatow do-
stepnych na stronie www.filmotekaszkolna.pl (Nasze
lekcje/21. Kino o kinie).

przyktady propagandy. Skomentuj je, wyko-
rzystujgc do tego definicje zaprezentowang wczes-
niej. Zapytaj, dlaczego ostatnia czes$¢ filmu mogtaby
zostac uzyta w celu propagandowym (tryskajgcy
radoscig przechodnie mieliby swiadczy¢ nie tylko
o tym, ze chetnie udzielajg wywiadow, ale przede

f Popros, aby uczniowie wymienili znane im
1

wszystkim o tym, ze sg zadowoleni z siebie, z zycia;
to zupetnie inny obraz niz ten, ktéry widzimy w czesci
pierwszej).

6 Zwrd¢ uwage, ze bardzo czesto propagande
i wykorzystuje sie w celach politycznych, a na-
rzedziem do jej uprawiania sg media. Zapytaj uczniow:

®  Jaki system rzgdow sprzyja temu najbardziej?
Dlaczego?

% Czy mozemy by¢ pewni, ze media w panstwie
demokratycznym sg obiektywne i pokazujg
prawdziwg rzeczywistos¢?

W podsumowaniu mozesz zacytowac ksiedza i filo-
zofa Jozefa Tischnera: ,Prawdy sg trzy: cata praw-
da, Swieta prawda i gbwno prawda”. To oczywiscie
zartobliwa wypowiedz, ale warto wiedzie¢, ze to, co
oglagdamy w kazdym filmie i w kazdej audycji tele-
wizyjnej, to Swiat, ktéry przedstawiajg nam rezyser
i operator kamery — oglgdamy to, co oni chca, aby-
Smy zobaczyli, i styszymy to, co oni chcg, abysmy
ustyszeli.

7 Podziel uczniow na minimum 3-4-osobowe
1 zespoty. Kazdemu z nich daj jakgs$ gazete co-
dzienng i pole¢, aby uczniowie wybrali jeden artykut
opisujgcy niekorzystne lub przykre wydarzenie (np.
przegrany mecz, kryzysowa sytuacja w kraju, niepo-
rozumienia w radzie miasta itp.). Popro$ podopiecz-
nych o przeredagowanie artykutu tak, by — mimo
opisu tych samych faktow — w zasadniczy sposob
zmienita sie jego wymowa. Po zaprezentowaniu re-
zultatéw pracy zespotow zainicjuj dyskusje o mozli-
wosci manipulowania opinig publicznag.

8 Jako zadanie domowe pole¢ podopiecznym
+ rozmowe z dziadkami lub innymi starszymi
osobami, ktore dobrze pamietajg czasy PRL. Niech
uczniowie dowiedzg sie od nich, czy spotkali sie
z propagandg i czy pamietajg jakie$s konkretne jej
przyktady. Zapowiedz, ze na nastepnej lekcji zorga-
nizujecie konkurs na najciekawszg opowies¢ o PRL-
-owskiej propagandzie.

scenariusze lekcji/wiedza o spoteczenstwie/2. Dwa oblicza jednej rzeczywistosci w filmie ,Cwiczenia warsztatowe” Marcela tozinskiego



3. Kiedy ,,regulamin

jest wazniejszy niz
cztowiek” - na co zwraca
uwage rezyser filmu

»Z punktu widzenia
nocnego portiera”?

Opracowata: Anna Klimowicz

Czas: 2 godziny lekcyjne (plus projekcja filmu)

Po zajeciach uczen bedzie umiat:

®x wymieni¢ cechy charakterystyczne rzgdow
w panstwie autorytarnym i demokratycznym,;

®x  poréwnac sytuacje obywateli w panstwie auto-
rytarnym i demokratycznym;

% wyjasnic, jak ksztattuje sie osobowos¢ autory-
tarna, oraz wymienic¢ jej najwazniejsze cechy;

®x  wskazac sposoby reagowania w przypadku na-
ruszenia jego praw.

Metody pracy:
praca w zespotach ¢ dyskusja ® miniwykfad ¢ anali-
za filmu

Srodki dydaktyczne:

x  film Krzysztofa Kieslowskiego ,Z punktu widze-
nia nocnego portiera”;

®  materiat pomocniczy dla nauczyciela dostepny na
stronach internetowych www.filmotekaszkolna.pl
(Nasze lekcje/2. Moralnos¢ kamery/Metodyka).

Pojecia kluczowe:

style rzgdzenia © rezim polityczny ¢ demokracja e
panstwo autorytarne ¢ panstwo totalitarne e prawa
cztowieka ¢ osobowos$¢ autorytarna

Uwagi:

Zanim uczniowie obejrzg film, rozdaj im liste py-
tan, na ktére majg pisemnie odpowiedzie¢, sledzgc
uwaznie kadry filmu i stuchajgc monologu jego gtow-
nego bohatera.
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ZPUNKTU WIDZENIA NOCNEGO PORTIERA

X

Jakie filmy lubi oglgda¢ gtéwny bohater? Dla-

czego?

Czym zajmuje sie zawodowo?

Dlaczego zabiera psa ze schroniska?

Co robi w czasie wolnym od pracy?

Jak traktuje swoje obowigzki zawodowe?

Co sgdzi o mtodziezy?

Co wedtug niego jest najskuteczniejszg metodg

wychowawczg?

Co moéwi o mtodych ludziach, ktorzy majg

dtugie wtosy i noszg rozszerzone lub waskie

spodnie?

x  Co mowi do swojego syna, gdy uczy go wig-
zac krawat?

®x  Jakie sg jego poglgdy na temat kary $mierci?

% Co wedtug niego dzieje sie z cztowiekiem, ktory
nie przestrzega regulaminu?

®  Jak oceniasz bohatera?

X X X X X X

X

Przebieg zajec:
/] Wyijasnij uczniom, ze inspiracjg do lekcji jest
i+ film Krzysztofa Kieslowskiego. Rezyser po-

ruszyt w nim niezwykle wazny problem, ktérym od
dawna zajmowali sie i nadal zajmuijg filozofowie, poli-
tolodzy, socjolodzy i psycholodzy — wzajemny wptyw
osobowosci cztowieka i otaczajgcej go rzeczywisto-
Sci spotecznej.

2 Popros uczniéw, aby podzieli sie refleksjami
i uwagami, ktére przyszty im na mysl po obej-
rzeniu filmu. Zache¢ ich do odpowiedzi na nastepu-
jace pytania:




Kim jest gtéwny bohater?

O czym mowi?

Jakie budzi skojarzenia®?

Czego metaforg moze by¢ ten film?

X X X X

8 Podziel klase na cztery zespoty. Popro$ ucz-
«  nidw, aby podczas wykonywania ¢wiczenia
wykorzystali swoje odpowiedzi na pytania, ktore
otrzymali przed obejrzeniem filmu.

4 Zadaniem pierwszych dwaoch zespotow bedzie
1 zaprojektowanie ustroju panstwa, ktérego regu-
ty majg odpowiada¢ poglgdom przedstawionym przez
bohatera filmu. Zadanie pozostatych dwoch zespotow
bedzie polegato na opracowaniu ustroju, ktory bytby
nie do przyjecia z punktu widzenia bohatera filmu.

6 Rozdaj zespotom duze arkusze papieru i mar-
1+ Kery. Zaproponuj uczniom, aby wykreowanym
panstwom nadali nazwy, zaprojektowali ich flagi, god-
ta oraz inne symbole, ktére, ich zdaniem, bedg ade-
kwatnie wyrazaty tworzong przez nich rzeczywistosc
spoteczng. Popros, aby zespoty zastanowity sie row-
niez nad uzasadnieniem swoich wyboroéw oraz nad
atrakcyjnym sposobem zaprezentowania rezultatow
SwWojej pracy.

6 Zapros kolejne grupy na $rodek sali. Niech
1 uczniowie przyczepig na tablicy przygoto-
wane symbole i opiszg swoje panstwa. Nastepnie
popros o ich poréwnanie. Omawiajgc prezentacje
podopiecznych, wyjasnij lub przypomnij, ze naj-
bardziej zmiennym elementem formy panstwa jest
styl rzgdzenia, czyli sposdb funkcjonowania wtadzy
w relacjach ze spoteczenstwem (czasami mowigc
o formie panstwa, stosuje sie okreslenie ,rezim po-
lityczny”, jednak termin ten moze kojarzy¢ sie nega-
tywnie, dlatego lepiej uzywac sformutowania ,styl
rzgdzenia”). Za najbardziej podstawowy podziat sty-
6w rzgdzenia politolodzy uznajg zroznicowanie na
style autokratyczne i demokratyczne.

7 Popros ucznidw, aby przyporzgdkowali wymy-
1 Slone panstwa do tych dwdch typow. Zapyta,,
co stanowi najwazniejszg warto$¢ w kazdej z tych
form. Jakie grupy obywateli, w jaki sposéb i w jakim
stopniu uczestniczg w zyciu politycznym w kazdym
z tych panstw?

Przypomnij znamienne stowa bohatera filmu:
8 +,Dla mnie regulamin wazniejszy jest jak czto-
wiek”. Popro$ uczniow, aby wybrali forme panstwa,
ktéra lepiej stuzy spoteczenstwu.

9 Podsumuj teraz te czes¢ zajec, probujgc
1 wspolnie z uczniami ustali¢ najwazniejsze
cechy demokracji i w opozycji do niej wypunktowac
zasady obowigzujgce w panstwach wszelkiego ro-

dzaju dyktatur.
/l O Nastepnie popro$ uczniéw, aby przy-
1 pomnieli sobie rézne sytuacje, ktérych
doswiadczyli sami lub ktore znajg z relacji swoich
bliskich badz znajomych, kiedy wedtug nich osoby
majgce pilnowac przestrzegania prawa przez innych
przekroczyty swoje uprawnienia (np. zachowanie
niektérych kontrolerow biletéw w publicznych $rod-
kach komunikaciji, straznikobw miejskich, policjantow).
Mozesz tez odtworzy¢ komentarz subiektywny ,Por-
tier” dostepny na stronach www.filmotekaszkolna.pl
(Nasze lekcje/2. Moralno$¢ kamery/Nasz temat).
Zapytaj, jakie dziatania moze podjg¢ w powyzszych
sytuacjach represjonowany obywatel w panstwie de-
mokratycznym, a co w takich momentach najczes-
ciej spotyka obywatela panstwa autorytarnego lub

totalitarnego.

/I /I Przypomnij uczniom artykut 3. ,Europej-
1 skiej konwencji praw cztowieka”: ,Nikt nie

moze by¢ poddany torturom ani nieludzkiemu lub

ponizajgcemu traktowaniu albo karaniu”.

/] 2 Zapytaj uczniow, jakie mogg by¢ przy-
i+ czyny postawy bohatera filmu. Popros

o krotkie propozycje, a nastepnie zapros ich do wy-

stuchania miniwyktadu, w ktorym przekazesz im tre-

Sci zawarte w materiale pomocniczym.
/] Przypomnij uczniom, ze w zakonczeniu fil-
8 i+ mu zostata pokazana wycieczka dzieci do
zaktadu, w ktérym bohater filmu pracuje jako wartow-
nik. Nauczycielka opisuje postac¢ straznika, a nastep-
nie rozpoczyna zdanie i nie konczy go, oczekujgc
odpowiedzi dzieci: ,Ten pan sie nazywa...”. Zapisz
na tablicy temat pracy domowej; Zastanow sie, jak
ty dokonczytbys/dokorniczytabys to zdanie, pamie-
tajgc o tym, czego dowiedziates/dowiedziatas sie
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scenariusze lekcji/wiedza o spoteczenstwie/3. Kiedy ,regulamin jest wazniejszy niz cztowiek”

w trakcie lekcji. Scharakteryzuj osobowosc¢ war-
townika — bohatera filmu Kieslowskiego. Praca nie
moze byc krotsza niz jedna strona papieru formatu
A4 | nie dtuzsza niz dwie strony.

/l 4 Zachec¢ ucznioéw do przeczytania auto-

1 biograficznej opowiesci Hansa-Georga
Behra ,Prawie dziecinstwo” o nazizmie oglgdanym
oczami dziecka lub obejrzenia filmu ,Biata wstgzka”
Michaela Hanekego.
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V. Filmoteka Szkolna na
zajeciach artystycznych:
muzyka, plastyka, wiedza
o kulturze

Filmoteka Szkolna z zatozenia powinna stanowic
podstawowg pomoc dydaktyczng nauczyciela wiedzy
o kulturze, ktérego gtbwne zadanie polega na przy-
gotowaniu ucznidw do swiadomego uczestnictwa
w zyciu kulturalnym oraz do analizy i interpretaciji roz-
nych tekstéw kultury. Jest to tez doskonate narzedzie
do prowadzenia zaje¢ z ksztatcenia artystycznego
w gimnazjum. Ogladajgc filmy, uczen ma okazje po-
znac rézne cechy i funkcje utwordw muzycznych czy
dziet plastycznych, ma szanse ¢wiczyC sie w ich in-
terpretacji, a takze w przedstawianiu wtasnych reflek-
sji na temat ustyszanego bgdz obejrzanego dzietfa.

Przedstawiamy kilka propozycji wykorzystania
filmoéw z pakietu Filmoteki Szkolnej na zajeciach

artystycznych oraz lekcjach wiedzy o kulturze. W ze-
stawieniu nie uwzglednilismy tak oczywistych po-
mystéw, jak wykorzystanie materiatu filmowego do
realizacji zaje¢ na temat srodkow wyrazu filmu, ge-
nologii kina, historii polskiego filmu fabularnego czy
dokumentalnego. Zalezato nam, aby pokaza¢ po-
mysty i zagadnienia, ktdre pozornie nie kojarzg sie
z zajeciami artystycznymi, a dzieki ktorym mozemy
wzbogaci¢ nasze lekcje, zainicjowa¢ nowe tematy
czy przeprowadzic¢ ciekawe dyskusije.

Opracowali;
Marianna Hajdukiewicz | Arkadiusz Walczak

Tytut filmu Temat lekcji/zagadnienie

Tresci nauczania zgodnie
z podstawg programowg

SStruktura krysztatu”
rez. Krzysztof Zanussi otaczajacy nas $wiat

Lekcja 1. ,Kino mysli”

Estetyka i etyka, czyli jak patrze¢ na

Uczen wskazuje rézne funkcje dzieta sztuki
(np. estetyczng, spoteczng, poznawcza)

rez. Zbigniew Rybczynski
Lekcja 1. ,Kino mysli”

Jango” Awangarda filmowa dawniej
i wspotczesnie — analiza poréwnawcza

Awangarda w réznych dziedzinach sztuki ~ w ktorej ono powstato

Uczen dostrzega i nazywa
zwigzek miedzy dzietem a sytuacja
spoteczno-historyczng i obyczajami epoki,

JHistoria kina

w Popielawach”

rez. Jan Jakub Kolski
Lekcja 5.

,Obrazy magiczne”

Korelacja sztuki malarskiej i filmowej

Uczen wskazuje relacje miedzy réznymi

rodzajami sztuki

,Chleb” Sztuka a rzeczywistosc
rez. Grzegorz Skurski

Lekcja 7. ,Sita symbolu”

Analiza filmowych $rodkdéw wyrazu

Uczen analizuje film, postugujac sie
podstawowymi pojeciami z zakresu

wiedzy filmowej

» 65




scenariusze lekcji/muzyka, plastyka, wiedza o kulturze

Wszystko moze sie przytrafi¢”
rez. Marcel Lozinski
Lekcja 8. ,Metafory prawdy”

Co wolno, a czego nie wolno flmowaé?
Wybory etyczne i moralne rezysera
filmow dokumentalnych

Uczen lokuje elementy kultury (zachowania,
zwyczaje, normy moralne, wytwory materialne)
w kontekscie grup spotecznych, w ktorych sg

tworzone i odbierane

,Siedem kobiet

w réznym wieku”

rez. Krzysztof Kieslowski
Lekcja 8. ,Metafory prawdy”

Szukamy ukrytego znaczenia

Uczen analizuje temat dzieta oraz tres¢ i forme

,Ustyszcie moj krzyk”

rez. Maciej Drygas
Lekcja 12. ,Zapisy

przesztosci”

Funkcja widowisk masowych w zyciu

spotecznym wczoraj i dzis

Uczen wiasciwie postuguje sie pojeciami:
kultura popularna, ludowa, masowa, wysoka,
narodowa, zglobalizowana, subkultura i uzywa
ich do interpretacji dziet sztuki

,Eroica”
rez. Andrzej Munk

Lekcja 13. ,Wokot
narodowych stereotypow”

Czy sztuka moze mie¢ dla narodu cha-
rakter terapeutyczny?

Uczen dostrzega i nazywa zwigzek miedzy
dzietem a sytuacjg spoteczno-historyczna,
w ktorej ono powstato

JFotel”
rez. Daniel Szczechura
Lekcja 14. ,Gorzki Smiech”

Polska szkota animaciji

Uczen samodzielnie wyszukuje informacji na
temat kultury w roznych mediach

,Diug”

rez Krzysztof Krauze
Lekcja 16.

WWspotczesne leki”

Naturalizm i kreacyjna rola muzyki
Michata Urbaniaka

Uczen dostrzega i okresla zwigzki kultury mu-
zycznej z kulturg epoki i innymi dziedzinami sztuki
(np. literaturg, malarstwem, filmem)

,2Ucieczka z kina Wolnos¢”
rez. Wojciech Marczewski

Lekcja 19. ,Miedzy fikcja
a rzeczywistoscig”

Granice wolnosci w sztuce

Wptyw sztuki na ksztattowanie sie
ludzkich postaw

Uczen wypowiada sie na temat wytworow
kultury i ludzkich praktyk w kulturze

JAria dla atlety”
rez. Filip Bajon
Lekcja 20. ,Poezja

i proza kina”

Funkcje dzieta sztuki

Uczen wskazuje rozne funkcje dzieta sztuki
(np. ludycznag)

Wyjscie na jaw robotnikéw

kina z fabryki snow”

rez. Michat Dudziewicz
Lekcja 22. ,Gry filmowe”

Istota kina i sztuki filmowej

Rola kina dawniej i wspotczesnie

Uczen dostrzega i nazywa zwigzek miedzy dzie-
tem a sytuacjg spoteczno-historyczng, w ktorej
ono powstato

,Strojenie instrumentow”
rez. Jerzy Kucia
Lekcja 24. ,Nowa estetyka”

Dzwigkami malowane — metody ilustracji

i instrumentacji muzycznych

Uczen rozpoznaje aparat wykonawczy muzyki

instrumentalnej

,Gadajace gtowy”
rez. Krzysztof Kieslowski
Lekcja 26. ,Kim jestem?”

Dotkng¢ prawdy... po projekcji filmu

Przygotowanie wtasnego materiatu

filmowego

Uczen przygotowuje prezentacje lub inng forme
wypowiedzi multimedialnej na tematy zwigzane
z kulturg lokalng lub z szeroko pojetymi proble-
mami kultury wspotczesnej
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PLASTYKA

1. Korelacja sztuki
malarskiej i filmowej
na przyktadzie filmu
Jana Jakuba Kolskiego
sHistoria kina

w Popielawach”

Opracowata: Ida totocka-Huelle

Czas: 2 godziny lekcyjne (plus projekcja filmu)

Po zajeciach uczen bedzie umiat:

% wyjasni¢ — na przyktadzie — na czym polega ko-
relacja sztuk;

®x  porownac¢ kadr filmowy do obrazu, wskazujgc
podobienstwa i réznice;

®  wskazac ruch jako specyfike przekazu filmowego;

% wyjasnic¢ pojecie ,kompozycji” i okresli¢ jej typy;

%  rozpoznac typy kompozycji na wybranych ka-
drach filmowych i obrazach malarskich;

%X wyjasni¢ pojecie ,inspiracji” i wskazac¢ przykta-
dy inspiracji malarstwem w obejrzanym filmie.

Metody pracy:

wyktad e praca w zespotach e analiza materiatu wi-
zualnego ¢ zadania plastyczne e rozmowa naucza-
jaca e analiza filmu

Srodki dydaktyczne:
x  film Jana Jakuba Kolskiego ,Historia kina w Po-
pielawach”;

®x  stownik pojec plastycznych i wyrazow obcych;

% materiaty pomocnicze nr 1 i 2 — reprodukcje
dziet i kadry filmowe do analizy poréwnaw-
czej — dostepne na stronie internetowe] www.
filmotekaszkolna.pl (Nasze lekcje/5. Obrazy
magiczne/Metodyka);

% Kkarty pracy ucznia nr 1, 2, 3, 4, 5, 6 dostepne
na stronie internetowej www.filmotekaszkolna.pl
(Nasze lekcje/5. Obrazy magiczne/Metodyka);

% ptyta CD z wszystkimi zatgcznikami wykorzysty-
wanymi podczas zajec.

00

HISTORIA KINA W POPIELAWACH

OCZY UROCZNE

Pojecia kluczowe:

korelacja ¢ inspiracja ® malarskosc¢ filmu e kadr filmo-
wy ® pole obrazowe e ekspresyjna rola kompozycji ¢
,2ruchome obrazy” e« kompozycja dzieta

Uwagi:

Uczniowie przed przystgpieniem do zaje¢ muszg
obejrzec film oraz zapoznac¢ sie z definicjami pojec:
,korelacja”, ,inspiracja”, ,kompozycja”, ,harmonia”,
.kontrast”, ,kadr filmowy”.

Przebieg zajec:

/I Zapisz na tablicy temat. Zapytaj uczniow, czy
1 rozumiejg uzyte w nim stowo ,korelacja”. Wy-
stuchaj odpowiedzi, a w razie koniecznosci uzupetnij
definicje. Zapowiedz, ze podczas zaje¢ bedziecie
zajmowac sie porownywaniem sztuki malarskiej ze
sztukg filmowag, uwzgledniajgc przede wszystkim
kompozycje i wzajemne inspiracje obu tych sztuk.

2 Zainicjuj rozmowe na temat filmu obejrzanego
i+ przed zajeciami. Mozesz wykorzysta¢ poniz-
sze pytania:

®x W jakiej scenerii dzieje sie akcja”?

% Jaka role w zyciu bohateréw odgrywa kino?

®x  Co wedtug bohateréw filmu jest istotg filmowej
magii?

8 Odtworz kilka pierwszych sekund filmu (bedg

to nieruchome kadry pejzazu). Zapytaj o zna-
czenie pojecia ,kadr flmowy” oraz wyjasnij, na czym
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polega podobienstwo kadru do pola obrazowego.
Zapytaj uczniéw, kiedy kadr bedzie przypominat
obraz i czy rozpoznali takie kadry w filmie. Czym sie
charakteryzowaty? Popros, by podawali zapamietane
przyktady.

Podsumowujgc wypowiedzi uczniéw, wyjasnij, ze
malarskos¢ kadru, tzn. zorganizowanie go w taki
Sposob, jak malarz tworzy obraz, mozna uzyskac za
pomocg bogatych srodkéw wyrazu wizualnego, da-
jacych podobne jak na obrazie ztudzenie przestrzeni,
gtebi, aury, kolorytu, efektow $wiatta i cienia. Jedno-
czesnie podkresl, ze miedzy najbardziej nawet ma-
larskim kadrem filmowym a obrazem pozostang dwie
zasadnicze réznice: ruch bedacy nieodtgczng cechg
filmu oraz fakt, ze zaden kadr filmowy nie funkcjonu-
je w izolacji, zawsze jest on czescig catosci.

4 Powiedz uczniom, ze film jako sztuka, kto-
1 ra powstata pozniej, korzysta ze srodkow
wyrazu innych sztuk, w tym malarstwa. Spytaj pod-
opiecznych, jak rozumiejg pojecie ,inspiracja”. Wy-
jasnij, na czym polega inspiracja malarstwem w filmie
oraz podaj najpopularniejsze formy jej wykorzystania
(np. aluzje, cytaty, stylizacje, kompozycje kadru).

Jesli to mozliwe, to wyswietl za pomoca rzut-
6 i nika wybrane przyktady inspiracji malarskich
w filmie zamieszczone w materiale pomocniczym
nr 1. Kolejno omow je z uczniami (odwotujgc sie
do ich wiedzy). W razie potrzeby zadawaj pytania
pomocnicze:;

% Co tgczy kadr filmowy z prezentowanym obra-
zem? Co jest cechg wspoélng?

% Dlaczego rezyser zdecydowat sie zastosowac
taki zabieg?

x  Czy potrafisz okresli¢ zakres inspiraciji — czy jest
to stylizacja, cytat, aluzja itp.?

6 Zapytaj wybranego ucznia o definicje pojecia
i+ ,kompozycja”, przypomnij (lub popros o to
kolejnego ucznia) typy kompozycji omawianych do
tej pory.

Nastepnie, wykorzystujgc materiat pomocniczy nr 2,
dokonaj wraz z uczniami analizy porbwnawczej wy-
branych kadréw filmowych i reprodukcji dziet sztuki
pod wzgledem kompozyciji.
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7 Podziel uczniow na szes¢ grup i rozdaj im
1 po jednej karcie pracy. Zadaniem kazdego
z zespotow bedzie rozpoznanie zasady kompo-
zycyjnej wykorzystanej w przedstawionym kadrze
z filmu. Sa to: karta pracy ucznia nr 1 — kompozy-
cja oparta na rytmie, nr 2 — kompozycja zbudowana
Swiattem, nr 3 — kompozycja symetryczna, nr 4 —
kompozycja zbudowana Swiattem, nr 5 — kompozycja
asymetryczna/z mocnym punktem, nr 6 — kompozy-
cja oparta na kontrascie kierunkdw.

W okreslonym przez ciebie czasie uczniowie ana-
lizujg kadry i wybierajg wtasciwg zasade sposréd
umieszczonych pod nimi propozycji. Omow z pod-
opiecznymi ich spostrzezenia (warto wszystkie kad-
ry wyswietli¢ za pomocg rzutnika, tak by wszyscy
mogli przyjrze¢ sie obrazom analizowanym przez
inne grupy).

8 Zapytaj ucznidw, jakie odczucia budzg ana-
i lizowane typy kompozycji. Czemu moze
stuzy¢ ich zastosowanie w dziele filmowym? Po-
le¢ uczniom, aby pisemnie sformutowali wniosek
o ekspresyjnej roli kompozycji kadru i jej funkcji
w budowaniu dramaturgii filmu. Ochotnikéw popro$
0 odczytanie notatek.

9 Podsumowujgc lekcje, zwrd¢ uwage na to, ze
i film, dysponujgcy wiasnymi srodkami wyrazu,
korzysta réwniez z osiggnie¢ sztuk, ktore byty przed
nim. Dzieki jezykowi malarstwa, juz utrwalonemu
w kulturze, a tym samym w percepcji widzow, film
uzyskuje czytelnos¢ symboli i metafor, klarownosé
obrazu, spodziewang ekspresje oraz jasne powigza-
nie tematu z epokg. Podobienstwa srodkow wyrazu
filmu i malarstwa sg przyktadem korelacji sztuk.

/] O i+ kompozycji malarskiej inspirowanej filmem
Kolskiego, opartej na jednej z zasad kompozycyjnych
omowionych na lekciji.

Zache¢ uczniow do stworzenia wiasne;




Karta pracy nr 1
Okresl zasade kompozycyjng kadru —
podkres| wiasciwg odpowiedz.

Karta pracy nr 4
Okresl zasade kompozycyjng kadru —
podkres| wtasciwg odpowiedz.

symetria ¢ asymetria e rytm e kontrast kierunkow e
budowanie Swiattem e mocny punkt

Karta pracy nr 2
Okresl zasade kompozycyjng kadru —
podkres| wtasciwg odpowiedz.

symetria ¢ asymetria e rytm e kontrast kierunkow e
budowanie swiattem e mocny punkt

Karta pracy nr 3
Okresl zasade kompozycyjng kadru —
podkres! wtasciwg odpowiedz.

symetria ¢ asymetria e rytm e kontrast kierunkow e
budowanie Swiattem e mocny punkt

Karta pracy nr 5
Okresl zasade kompozycyjng kadru —
podkres| wtasciwg odpowiedz.

i TP

g -
symetria ¢ asymetria e rytm e kontrast kierunkow e
budowanie Swiattem e mocny punkt

Karta pracy nr 6
Okresl zasade kompozycyjng kadru —
podkres| wtasciwg odpowiedz.

symetria e asymetria e rytm e kontrast kierunkéw e
budowanie swiattem e mocny punkt

symetria ® asymetria e rytm e kontrast kierunkéw e
budowanie swiattem ¢ mocny punkt
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MUZYKA

2. Dzwiekiem malowane
- metody ilustracji

i instrumentacji
muzycznych

Opracowat: Krzysztof Gerus

Czas: 2 godziny lekcyjne (w tym projekcja filmu)

Po zajeciach uczen bedzie umiat:

% scharakteryzowac cechy muzyki programowej;

% wyjasnic, jakg funkcje petni muzyka ilustracyjna;

®  opisac role tapera w filmach niemych;

® podac przyktady zastosowania zasad instru-

mentacji;

dopasowac do okreslonych sytuacji instrumen-

ty, ktére pomogg je zilustrowac;

®x  analizowac sciezke dzwiekowg filmu oraz przed-
stawi¢ wrazenia i skojarzenia nig wywotane.

X

Metody pracy:

miniwyktad e burza mézgdéw e dyskusja ® praca
w parach e praca w grupie ® praca z tekstem mu-
zycznym i filmowym e rozmowa nauczajgca

Srodki dydaktyczne:

% nagranie utworu Modesta Musorgskiego ,Obraz-
ki z wystawy” (czes¢ ,Rynek w Limoges”);

®x tablice przedstawiajgce instrumenty orkiestry
symfonicznej;

% film Jerzego Kuci ,Strojenie instrumentow”.

Pojecia kluczowe:

muzyka ilustracyjna ® muzyka programowa e instru-
mentacja © instrumentoznawstwo e taper ¢ symfonia
obrazowo-dzwiekowa
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PO

GRY ULICZNE

STROJENIE INSTRUMENTOW

Przebieg zajec:
/l Przedstaw temat lekcji oraz jego krétkie uza-
i+ sadnienie. Podkresl, ze inspiracjg do prze-

prowadzenia tych zajec stat sie film Jerzego Kuci
pt. ,Strojenie instrumentow”, ktéry zostanie pokazany
w trakcie lekcji.

Wyjasnij uczniom, na czym polegajg zasady
i+ muzyki programowsj, ktérg mozna ,malowac
Swiat”. Skontrastuj je z regutami muzyki absolutnej,
ktora z zatozenia nie niesie ze sobg tresci poza-
muzycznych. Muzyka moze ilustrowac zdarzenia,
sytuacje, uczucia (muzyka ilustracyjna). Zazwyczaj
niesie ona ze sobg jakis przekaz, ktory jest efektem
zamystu kompozytora i interpretacji wykonawcy.

8 Zapytaj ucznidw, jaka role ich zdaniem moze
i+ odgrywac muzyka w filmie. Popros o przykta-
dy ilustrujgce ich propozycje. Zapisz odpowiedzi na
tablicy. Uzupetnij je, przedstawiajgc krotko historie
muzyki filmowej i jej funkcje (od roli tapera po wspot-
czesne wielkie produkcie filmowe). Podkres| znacze-
nie polskich kompozytoréw muzyki filmowej, takich
jak Jan A.P. Kaczmarek, Wojciech Kilar, Krzysztof
Komeda, Zbigniew Preisner, Michat Lorenc, ktorzy
wspotpracujg z najlepszymi rezyserami. Popro$ ucz-
niow, by przypomnieli sobie, czy wsrod oglgdanych
przez nich filmow znalazt sie taki, ktbrego muzyka
w sposob szczegdlny utkwita w ich pamieci. Czy
znajg nazwisko jej autora? Zauwaz, ze zawsze zwra-
camy uwage na obsade i rezysera, a nazwisko kom-
pozytora zwykle gdzies nam umyka.




Wyjasnij uczniom, ze kazdy instrument ma
i okreslone mozliwosci techniczne i wyrazowe.
Naukg zajmujgcg sie ich badaniem oraz okreslaniem
zasad wspotdziatania instrumentow jest instrumenta-
cja muzyczna. Podaj przyktady: do niskich, wolnych
dzwiekow stosuje sie kontrabasy, tuby lub puzony;
do wysokich, wesotych tonéw — flety badz skrzyp-
ce; trgbka jest przenikliwa i oczywista w brzmieniu
w przeciwienstwie do fagotu, ktory ze swojg barwg
dzwiekow ginie wsréd innych tonow. Kazdy instru-
ment ma swoj charakter, powinien wiec wykonywac
partie zgodnie z wtasng charakterystykg brzmie-
niowa. Podkresl role instrumentaciji w impresjoni-
zmie oraz w muzyce filmowej. Mozesz tez poprosi¢
uczniow, by sami sprébowali okreslic mozliwosci
techniczne wybranego instrumentu (podaj przykta-
dy lub zache¢ do scharakteryzowania ulubionych
instrumentow).

Zwro¢ uwage ucznidw na to, ze cztowiek od
6 1 zarania dziejow poszukiwat réznorodnych
dzwiekow i odtwarzajgcych je instrumentéw. Inspi-
racjg do tych poszukiwan byta najczesciej przyroda.
Rowniez dzis cztowiek szuka nowych instrumen-
tow do wyrazenia okreslonego przekazu — wspot-
czesnie mowi sie zazwyczaj 0 szukaniu nowych
brzmien w otaczajgcym nas srodowisku (dzwieki
szkoty, ulicy, miasta itd.). Kompozytorzy i wykonaw-
cy czesto uzyskujg je dzieki efektom dzwiekowym
dodanym do tradycyjnych instrumentow lub dzieki
modyfikacjom elektronicznym naturalnych tonow.
Nauka, ktéra zajmuje sie pochodzeniem instrumen-
tow i Sledzeniem zrodet dzwiekodw, jest nazywana
instrumentoznawstwem.

Powie$ w widocznym miejscu tablice z in-
6 1 strumentami uzywanymi w orkiestrze symfo-
nicznej. Pole¢ uczniom, by w parach zdecydowali,
jakiego instrumentu nalezatoby uzy¢, aby zilustrowac
nastepujgce sytuacje:

®  odlatujgce stado gesi nad tgkg (np. flet, skrzyp-
ce, klarnet);

®  zasmucony cztowiek czekajgcy na autobus (np.
wiolonczela, fagot, altbwka);

®  miody, zadowolony z zycia cztowiek chodzgcy
ulicami Nowego Jorku (np. klarnet, saksofon,
trgbka).

7 Odtworz fragment ,Obrazkow z wystawy”
i Modesta Musorgskiego (,Rynek w Limoges”),
w ktérym autor po mistrzowsku oddaje srodkami
muzycznymi ktdtnie przekupek na targu. Zapytaj
uczniéw, nie informujgc ich o oryginalnym tytule, jak
nazwaliby ten utwor. Co, ich zdaniem, ilustruje ta mu-
zyka? Czy potrafig rozpozna¢ wybrane instrumenty,
ktére umozliwiajg odgadniecie tematu muzycznego.
Wyjasnij na koniec, ze utwor ten jest przyktadem
muzyki programowej. Trescig takiej kompozycji
moze by¢ cigg zdarzen, sytuaciji, obrazow lub my-
sli. Ma ona za zadanie wywota¢ pewne skojarzenia
i wyobrazenia.

8 Zaproponuj kolejne ¢wiczenie. Odtworz
+ fragment filmu ,Strojenie instrumentow” (od
3'30” do 6'30") bez wtgczonego obrazu i popros, aby
podczas projekcji uczniowie zapisali skojarzenia, ja-
kie wywotuje w nich Sciezka dzwiekowa. Nastepnie
wyswietl ten sam fragment z wigczonym obrazem
i zapytaj ucznidw, czy ich wrazenia na podstawie mu-
zyki roznity sie od tych, ktore wywotat w nich obraz
potgczony z dzwiekami. Popro$ ochotnikéw, by opo-
wiedzieli o swoich pierwszych skojarzeniach. Czy
cos ich zaskoczyto po zobaczeniu obrazu?

9 Nastepnie odtworz caty film. Zapytaj ucznidw:

®x  Jakie dzwieki (instrumentalne i te bedgce od-
gtosami rzeczywistosci) ustyszeli w filmie?
(instrumentalne — fortepian; otaczajgca rze-
czywistos¢ — brzek ttuczonego szkta, budzik,
motor).

x  Czy dostrzegajg réznice miedzy tymi zrodta-
mi dzwiekow? (podkresl, ze otaczajgcy nas
Swiat jest w pewnym sensie muzyka, tylko ze
nieuporzgdkowang, natomiast muzyka kom-
ponowana jest uporzgdkowana, przemyslana,
zaprogramowana).

W podsumowaniu zaznacz, ze film ten, tgczgc w so-

bie elementy animacji i muzyki, stanowi niejako sym-

fonie obrazowo-dzwiekowg, w ktorej kazda kolejna

scena potgczona z dzwiekiem nabiera szczegdlne-

go znaczenia.

/I O Na koniec zaproponuj uczniom prze-
. prowadzenie eksperymentu. Cwiczenie
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to ma na celu uzmystowienie im, czym jest chaos
dzwiekowy, a czym — muzyka komponowana. Na
twoj znak wszyscy zaczynajg $piewac dzwiek (np.
,do”), na poczatku kazdy niech $piewa spontanicznie
wybrany tonalnie dzwiek, po minucie dotgcz do ,cho-
ru”, intonujgc owo ,do”, a uczniowie niech starajg sie
dostroi¢ do dzwieku Spiewanego przez ciebie. Po-
magaj poszczegolnym uczniom odnalez¢ wiasciwy
ton. Cwiczenie trwa (wszyscy $piewajg swoj dzwiek
jednoczesnie) do momentu uzyskania jednolitego,
harmonijnego brzmienia.

Zachec¢ uczniow, aby w domu spréobowali sobie
przypomniec, jakie dzwieki towarzyszyty poszcze-
golnym obrazom w filmie. Niech wybiorg jeden
przyktad i zastanowig sie nad znaczeniem takiego
potgczenia animacji z muzyka.
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WIEDZA O KULTURZE

3. ,,Siedem kobiet

w réznym wieku”
Krzysztofa Kieslowskiego
to film o...

Opracowat: Adam Grelowski

Czas: 2 godziny lekcyjne (w tym projekcja filmu)

Po zajeciach uczen bedzie umiat:

% zinterpretowac¢ dzieto filmowe z uwzglednie-
niem wybranych zagadnien;

x  sformutowac i przedstawi¢ argumenty przeko-
nujgce do wtasnej interpretac;ji filmu;

®x  wykorzystac rozne teksty kultury (w tym film)
do przedstawienia wtasnego pogladu na temat
przemijania;

®x  wskazac¢ srodki, za pomocag ktorych w filmie do-
kumentalnym mozna przedstawi¢ metaforyczny
opis rzeczywistosci.

Metody pracy:
praca z dzietem filmowym e praca z tekstem e praca
w grupach e miniwyktad e burza mézgow

Srodki dydaktyczne:

x  film Krzysztofa Kieslowskiego ,Siedem kobiet
w réznym wieku”;

®  materiat pomocniczy — obraz Hansa Baldunga
,Siedem faz zycia kobiety” — dostepny na stro-
nie internetowej www.filmotekaszkolna.pl (Na-
sze lekcje/8. Metafory prawdy/Metodyka).

Pojecia kluczowe:
przemijanie ¢ cyklicznosc¢ zycia ludzkiego e film do-
kumentalny e obserwacja dokumentalna

2.

WSZYSTKO MOZE SIE PRZYTRAFIC

SZCZUROLAP

SIEDEM KOBIET W ROZNYM WIEKU

Przebieg zajec:

/l Rozdaj uczniom kserokopie reprodukcji (bgdz

i+ wyswietl jg na monitorze) obrazu Hansa Bal-
dunga, zwanego Grienem, ,Siedem faz zycia kobiety”.
Zadaniem ucznidw bedzie nazwanie przedstawionych
na nim poszczegodlnych faz zycia kobiety. Przyktado-
we odpowiedzi: dziecinstwo, mtodos¢, u progu do-
rostosci, dorostosc¢, dojrzatose, starose, jesien zycia.

2 Zapisz na tablicy temat lekcji: ,Siedem kobiet
v wroznym wieku” Krzysztofa Kieslowskiego to
film o... (uczniowie w dalszej czesci lekcji uzupetnig te-
mat). Przedstaw podopiecznym plan zaje¢, zapowia-
dajgc, ze obejrzg krotkometrazowy film dokumentalny.

8 Przed projekcjg podaj uczniom wstepne infor-
1 macje dotyczace filmu. Wymien najwazniej-
sze cechy gatunku filmowego, do ktérego on nalezy.
Wykorzystaj wiadomosci dostepne na stronie inter-
netowej www.filmotekaszkolna.pl.

4 Podziel uczniow na siedem grup (poniedziatek,
i+ wiorek, sroda, czwartek, pigtek, sobota, niedzie-
la). Zadaniem kazdej z nich bedzie zwrdcenie szczegdl-
nej uwagi na dany dzien tygodnia przedstawiony w filmie.

6 Po projekcji zapytaj ucznidw, co wydarzyto sie
1w ,ich” dniu tygodnia. Przyktadowe odpowiedzi:

x  Czwartek — poczatek nauki w szkole baletowe;.

%X Pigtek — rozwdj i postepy w nauce, ciggta kry-
tyka ze strony nauczycielki.
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x  Sobota - przygotowania do wystepu, morder-
cze treningi, nadludzki wysitek.

% Niedziela — wystep, ukoronowanie ciezkiej pra-
cy — to najpiekniejszy dzien zycia.

% Poniedziatek — walka o utrzymanie formy, pre-
sja, ciezka praca, ambicja i upor.

®x  Witorek — zejscie na drugi plan, zwatpienie
w swoje mozliwosci, moment zatamania.

% Sroda — powr6t do korzeni, przekazywanie mto-
dym uczennicom doswiadczen i umiejetnosci.

6 Pole¢ uczniom, by w tych samych grupach
1 sprobowali nadac¢ poszczegdlnym dniom
tytuty, ktore nie tyle informowatyby o wydarzeniach
z danego dnia tygodnia, ile podkreslatyby i podsu-
mowywaty dany etap zycia baletnicy (podaj jeden lub
dwa przyktady). Popro$ uczniow, by podczas pracy
w grupie zastanowili sie, jakimi srodkami rezyser wy-
razit to samo w filmie. Zapisz na tablicy zapropono-
wane tytuty. Przyktadowe odpowiedzi:

Czwartek — Poczatek konca.

Pigtek — A wiatr jej w oczy ciggle wiat.
Sobota — Nikt jej raju nie obiecywat.
Niedziela — Ten najwazniejszy dzien.
Poniedziatek — Dam rade!!!

Wtorek — Przegrane marzenia.

Sroda — Historia zatacza koto.

X X X X X X X

7 Popros$ uczniéw, by przeczytali wymyslone
1 przez siebie tytuty, a nastepnie dokonczy-
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li temat lekcji: ,Siedem kobiet w réznym wieku”
Krzysztofa Kieslowskiego to film o...

Zapisz uczniowskie pomysty interpretacyjne (np.
o karierze w balecie, o probie realizacji marzen,
o cyklu zyciowym cztowieka, o losie kazdego z nas).
Pole¢ podopiecznym, by wybrali najblizszg sobie pro-
pozycje i — w zeszytach — zapisali po dwa argumenty
(przyktady z filmu) przekonujgce do wybranej inter-
pretacji. Popro$ ochotnikbw o odczytanie notatek.

8 Podsumuj zajecia uwaga, ze obejrzany film
+dokumentalny, cho¢ przedstawia za pomocg
obserwaciji dokumentalnej (konkretne postaci i wybra-
ne wydarzenia z ich zycia, autentyczne zachowania,
spojrzenia, grymasy, pot, usmiechy itp.) prace balet-
nic, to ma na celu ukazanie naturalnych regut rzgdzg-
cych zyciem cztowieka, takich jak przemijanie. Zycie
ludzkie jest bowiem wpisane w cykl trudéw, wyrze-
czen, zwatpien, nadziei i zawoddw, a momenty trium-
fow i satysfakcji sg zazwyczaj krotkotrwate. Odwotaj
sie do argumentéw odczytywanych wczesniej przez
uczniow oraz do tytutow, ktore przygotowali.

Popro$ podopiecznych, by w domu przygotowali
prace na temat przemijania. Moze to by¢ esej, pra-
ca plastyczna, utwor literacki, utwor muzyczny itp.
Zaproponuj im, by skorzystali z tekstow kultury po-
znanych podczas lekcji. Zachec¢ tez do lektury wybra-
nych fragmentéw z ,Zywota cztowieka poczciwego”
Mikotaja Reja, ktore obrazujg problem cyklicznosci
zycia ludzkiego. Uczniowie mogg takze wykorzystac
doswiadczenia wtasne lub najblizszej rodziny.




WIEDZA O KULTURZE

4. Sztuka

a rzeczywistosé.
Jezyk filmu na
przyktadzie impresji
Grzegorza Skurskiego
»Chleb”

Opracowata: Izabela Mazur

Czas: 2 godziny lekcyjne (w tym projekcja filmu)

Po zajeciach uczen bedzie umiat:

®x  porownac rozne teksty kultury, wskazujgc tg-
czgce je motywy;

% rozpoznac¢ kontekst historyczny omawianych
tekstow kultury;

% wyjasni¢, na czym polega odmiennos¢ jezyka
sztuki i jezyka historii;

® analizowac i interpretowac¢ poszczegodlne sce-

ny filmu;

®  scharakteryzowac¢ — na przyktadzie — poetycki
jezyk filmu;

% wyjasni¢ — na przyktadzie — pojecie ,impresja
filmowa”;

®  wskazac srodki wyrazu sztuki filmowej oraz
okresli¢ ich funkcje;

% rozpozna¢ elementy symboliczne i wskazac ich
znaczenie.

Metody pracy:
mapa mentalna e dyskusja kierowana e miniwykfad
e praca w grupach

Srodki dydaktyczne:

% film ,Chleb” Grzegorza Skurskiego;

®x  materiaty pomocnicze nr 1, 2, 3, 4, 5 i 6 dostep-
ne na stronie internetowej www.filmotekaszkol-
na.pl (Nasze lekcje/7. Sita symbolu/Metodyka).

Pojecia kluczowe:
Holokaust e wagony Smierci e impresja dokumentalna
e symbolizm e jezyk sztuki e jezyk literatury e jezyk filmu

POPIOL | DIAMENT

KROTKA HISTORIA JEDNEJ TABLICY

C HL E B

Przebieg zajec:

/l Zaproponuj lekture fragmentow ksigzki Jana
i+ Karskiego ,Tajne panstwo: opowieS¢ o pol-
skim Podziemiu” i wspomnien ofiar deportacji na
Wschoéd , a nastepnie przeczytaj gtosno wiersz Wi-
stawy Szymborskiej ,Jeszcze” i zaprezentuj projekt
upamietnienia lubelskiego Placu Smierci (materiaty
pomocnicze 1, 2, 3, 4). Zache¢ uczniéw do wypo-
wiedzi na temat wydarzen, ktérych dotyczg te doku-
menty i teksty kultury. Podaj niezbedne informacje
lub skorzystaj z pomocy wyznaczonych uczniéw.

2 Zainicjuj rozmowe na temat odmiennosci uje-
i cia faktow w literaturze i w sztukach wizual-
nych. Mozesz pomoc uczniom pytaniami, np.

% Kitory z zaprezentowanych tekstow kultury naj-
silniej do ciebie przemawia? Dlaczego?

®x W jaki sposob sztuka opisuje rzeczywistosc?

% Czym rozni sie jezyk dziet sztuki od jezyka ra-
portu dokumentalnego Jana Karskiego i wspo-
mnien deportowanych?

% Co interesuje sztuke: konkret czy uogodlnienie?
To, co indywidualne, czy to, co uniwersalne?
Dostownos¢ czy umownose?

8 Podziel klase na dwie grupy: ,historykow”
v i artystow”. Rozdaj arkusze papieru i maza-
ki. Popro$ o przedstawienie w formie mapy mentalnej
argumentoéw przemawiajgcych za wyzszoscig doku-
mentu (,historycy”) lub dzieta sztuki (,artysci”) jako
sposobu moéwienia o rzeczywistosci.
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Przyktadowe odpowiedzi:

% Dokument — argumenty ,,za”: konkretnosc,
dostownose, rzetelnose, doktadnose i obiekty-
wizm, rzeczowos¢, opisywanie, a nie interpre-
towanie rzeczywistosci, relacja z pierwszej reki,
wiarygodnos$¢, skupienie sie na faktach itp.

% Dokument — argumenty ,przeciw”: pta-
skos¢, jednowymiarowos¢, nadmierna rzeczo-
wos¢, ,bezdusznose” itp.

% Dzieto sztuki — argumenty ,,za”: uniwersa-
lizm, dgzenie do uogdlnienia, skrotu, syntezy,
jezyk symboli, alegorii, metafor, unikanie do-
stownosci, subiektywne, indywidualne spojrze-
nie na rzeczywistosc¢, podejmowanie zagadnien
egzystencjalnych i problemow ogdlnoludzkich,
sugerowanie, a nie nazywanie, dbatos¢ o for-
me wypowiedzi, funkcjonalizacja srodkéw wyra-
zu i ich Swiadomy dobdr, starannie przemyslane
i celowe sposoby oddziatywania na odbiorce,
interpretowanie, a nie nasladowanie rzeczywi-
stosci itp.

% Dzieto sztuki — argumenty ,,przeciw”: nie-
zrozumiato$¢, umownos¢, koniecznos¢ zna-
jomosci kontekstu, nadmierna erudycyjnose,
syntetycznos¢, przektamania, subiektywizm,
dominacja formy nad trescig itp.

4 Poinformuj podopiecznych, ze obejrzg te-
v raz impresje filmowg Grzegorza Skurskie-
go pt. ,Chleb”, podejmujgcg te samg tematyke,
co wczesniejsze teksty — Holokaustu, deportacji,
wagondw smierci i moralnych wyborow cztowieka.
Zadaniem uczniow bedzie analiza jezyka filmu i od-
czytanie jego wymowy. Podaj krotkg informacje na
temat utworu i jego autora.

6 Obejrzyjcie film, a nastepnie pozwdl uczniom
1 na podzielenie sie wrazeniami z projekcji.

6 Popros podopiecznych, by odwotujgc sie do
i swych doswiadczen, wiedzy i intuicji, sprébo-
wali zdefiniowac¢ pojecie ,impresja filmowa”. Ucznio-
wie mogg wykona¢ mape skojarzen bgdz wymienic
opinie w burzy moézgdw. Zapiszcie wspdlnie ustalong
definicje gatunku.
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7 Zapytaj ucznidw, na czym ich zdaniem polega
i poetycki charakter filmu Grzegorza Skurskie-
go (np. na wrazeniowosci, nastrojowosci, niedostow-
nosci, postugiwaniu sie symbolem, emocjonalizmie).

8 Podziel uczniéw na zespoty i rozdaj im karty
1+ pracy z materiatu pomocniczego nr 5 oraz
tekst z materiatu pomocniczego nr 6 (w zaleznosci
od wielkoéci klasy nad poszczegdlnymi tematami
mogag pracowac dwie lub trzy grupy). Popros o zapo-
znanie sie z poleceniami jeszcze przed ponowng pro-
jekcja. Idealnie bytoby, gdyby kolejna lekcja odbywata
sie w nastepnym tygodniu, dzieki czemu uczniowie
mieliby czas na doktadne przeczytanie materiatow
pomocniczych i przygotowanie sie do analizy filmu.
% Grupa | - pracuje nad analizg warstwy obra-
zowej (kompozycji kadru, planow filmowych,
punktu widzenia i ruchéw kamery, barwy

obrazu).

% Grupa Il — analizuje warstwe brzmieniowg fil-
mu i przedstawia jego bohateréw.

% Grupa Il - analizuje i interpretuje sceny
z chlebem.

9 Obejrzyjcie film raz jeszcze. Daj uczniom czas

1 na ponowne przemyslenie zadan, wymiane

spostrzezen w grupach i przygotowanie wnioskow.

Czuwaj nad ich praca, wspieraj ich, ale nie narzucaj

im kierunkow interpretacii.

/] O Popros o przedstawienie wnioskow z pra-
i+ cy w grupach, odpowiedzi wpisuj do tabeli:

Ujecie 2 o O
2 o, =
3 o , N 3

L > - o
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®© G = o @ = c >
) I3 N & S N @
> 2= o« o > C
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1.

2.

itd.

Aby podsumowac prace zespotowg, zapytaj ucz-
nidw, jakimi mozliwosciami wypowiadania sie na
wazne tematy dysponuje film.




/] /] Zwrd¢ uwage na dedykacje filmu: ,Tym,

i+ ktorzy nie powrdcili”. Popros uczniow, by
zastanowili sie nad ideg dzieta i jego uniwersalnym
przestaniem.

/l 2 Pole¢ uczniom, aby wybrali jedng z zapro-
1 ponowanych nizej prac domowych i wy-
konali jg na kolejne zajecia.

% Opracuj w dowolnej technice plakat do filmu
,Chleb”.

®x  Przedstaw wydarzenia z perspektywy dziecka,
ktére dostato chleb od kolejarza. Zapisz je, np.
w formie kartki z pamietnika.

% Wyszukaj muzyke, ktéra korespondowataby
z wymowag filmu Grzegorza Skurskiego. Przynie$
nagranie, w kilku zdaniach uzasadnij swéj wybor.

% Napisz recenzje obejrzanego filmu.
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m VI. Filmoteka Szkolna

na innych zajeciach
lekcyjnych

Filmoteka Szkolna to doskonata okazja do pracy
z filmem nie tylko na lekcjach polskiego, historii czy
wiedzy o spoteczenstwie. Okazato sie, ze moze ona
by¢ przydatna takze na zajeciach z innych przed-
miotow. | tak po filmy siegajg nauczyciele jezykdw
nowozytnych, informatycy, fizycy, a nawet nauczy-
ciele klas sportowych.

Przeprowadzitam dzis w klasie sportowej (pitkar-
skiej) dwie godziny lekcyjne z filmem ,Meska spra-
wa’. Uczniowie obejrzeli catosc. Udato mi sie ich
zaskoczyc¢. Byta cisza, widziatam, jak niektorzy
ogryzali paznokcie. Potem rozmawialismy o filmie.
Pokazatam scenopis wybranego fragmentu. Wy-
jasnitam niektore pojecia. Nastepnie w grupach
3-osobowych uczniowie tworzyli zarys scenariusza
wymyslonej przez siebie sytuacji szkolnej. Opisywali

trzy ujecia. No i dowiedziatam sie rzeczy, ktora mnie
szokuje. Takie motywowanie do gry, jak pokazane
w filmie, to codziennosc. Sportowcy to akceptujg.
To, co mnie szokowato w filmie (postawa trenera na
boisku), oni uznali za normalne. Czegos sie znowu
nauczytam.

Agata Kartowicz, nauczycielka

Edukacja filmowa moze by¢ pomystem na zaje-
cia dodatkowe, organizowane w szkotach w ramach
tzw. dziewietnastej godziny pensum, na kétka poza-
lekcyjne czy zielone szkoty. Nauczyciel, w zaleznosci
od swojego przygotowania i zainteresowan uczniow,
moze opracowac program z wykorzystaniem dowol-
nie wybranych filmow.

Marianna Hajdukiewicz
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JEZYK ANGIELSKI

1. Czas terazniejszy
ciagty na przyktadzie
sianga” Zbigniewa
Rybczynskiego

Opracowata: Urszula Wawrzynkowska

Czas: 1 godzina lekcyjna (w tym projekcja filmu)

Po zajeciach uczen bedzie umiat:

®X opisywac czynnosSci w czasie terazniejszym
ciagtym;

®x  wyjasni¢ zasady zastosowania tego czasu w je-
zyku angielskim;

®  samodzielnie uktadac zdania twierdzgce i prze-
czgce w danym czasie.

Metody pracy:
praca z kadrami z filmu e dyskusja ® wypowiedz
pisemna

Srodki dydaktyczne:

®x  film ,Tango” Zbigniewa Rybczynskiego;

% arkusze z kadrami z filmu dostepne na stronie
internetowej www.filmotekaszkolna.pl (Nasze
lekcje/1. Kino mysli/Broszura).

Pojecia kluczowe:
czas terazniejszy ciggty ® opis czynnosci ¢ zdania
twierdzace i przeczgce  kadr filmowy
Przebieg zajec:
/l Przedstaw temat lekcji i jej cele.
Wyjasnij podopiecznym zasady budowy cza-

1 su terazniejszego ciggtego, podaj przyktady,
popros ich o utozenie trzech zdan z wykorzystaniem

STRUKTURA KRYSZTALU

TANGDO

nowo poznanej formy. Uczniowie powinni zapisac
zdania w zeszytach.

8 Krotko zapowiedz projekcje filmu ,Tan-
1 go” w rezyserii Zbigniewa Rybczynskiego
— mozesz wykorzysta¢ informacje na temat filmu
i jego tworcy opublikowane na stronie internetowe;j
www.filmotekaszkolna.pl (Nasze lekcje/1. Kino My-
8li). O przygotowanie prezentacji w jezyku angielskim
mozesz tez wczesniej poprosi¢ jednego z uczniow.
Pole¢ podopiecznym, aby w czasie projekciji filmu
zapisywali po angielsku kolejne czynnosci, ktore wy-
konujg bohaterowie.

4 Po projekcji zapytaj ucznidw o ich wrazenia:

®x O czym jest ten film?
®  Jakie emocje wywotuje”?

6 Nastepnie podziel klase na 3-osobowe gru-
i py. Na tablicy napisz pytanie: What are they
doing? Zadaniem ucznidw bedzie utozenie zdan opi-
sujgcych w czasie terazniejszym ciggtym czynnosci
zaobserwowane na ekranie. Grupy gtosno czytajg
SwWoje propozycije. Zapisuj je na tablicy, zwracaj uwa-
ge na btedy lub uzupetniaj.

6 Po tym ¢éwiczeniu uczniowie wracajg do pra-
¢y w grupach. Otrzymujg zestawy arkuszy
z kadrami z filmu (warto wyjasni¢ uczniom defini-
cje pojecia ,kadr filmowy”). Zadaniem ucznidow be-
dzie przygotowanie zdania opisujgcego sytuacje na
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zdjeciu z podaniem jednej mylnej informacji (np. The
man in a hat is eating a soup). Liderzy grup czytajg
zdania, jednoczesnie prezentujgc kadr. Reszta klasy
ma jak najszybciej wytapac btad, utozy¢ zdanie prze-
czgce oraz podac¢ poprawng odpowiedz. Najszybsza
grupa, ktéra poprawnie wykona zadanie, otrzymuje
jeden punkt. Liczba pytan zalezy od dtugosci lekgji.
Zapisuj zdania przeczgce i twierdzgce na tablicy, po-
prawiaj btedy.

W ramach podsumowania zapytaj uczniéw,

i ktére zadanie im sie najbardziej podobato

i dlaczego. Niech uczniowie zaproponuijg tytut filmu,

ktory chcieliby obejrze¢ nastepnym razem, gdy tema-
tem lekcji bedg kolory i emocje.

8 Pole¢ uczniom, by w domu przygotowali dzie-
1+ sie¢ arkuszy z kadrami z wybranego filmu
z pakietu Filmoteka Szkolna i utozyli do nich dziesie¢
zdan w czasie terazniejszym ciggtym.
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INFORMATYKA

2. Dotknaé prawdy... po
projekciji filmu ,,Gadajace
gtowy” Krzysztofa
Kieslowskiego

Opracowat: Wojciech Stupnicki

Czas: 2 godziny lekcyjne (plus projekcja filmu), na-
stepnie realizacja krotkiego filmu dokumentalnego

Po zajeciach uczen bedzie umiat:

% wyjasni¢ — odwotujgc sie do przyktadéw — co to
jest film dokumentalny;

®x  opisac¢ krotko zasady, wedtug ktorych realizuje
sie film dokumentalny;

% rozpoznac¢ zabiegi formalne wykorzystane w fil-
mie Kieslowskiego i wyjasni¢ ich funkcje;

® dokonac¢ analizy filmu dokumentalnego;

®x  zrealizowa¢ — wedtug schematu ,Gadajgcych
gtow” — wiasny film dokumentalny.

Metody pracy:
dyskusja ¢ analiza filmu e praca z kamerg ® praca
w grupach e miniwykfad

Srodki dydaktyczne:

®x  fim ,Gadajgce gtowy” Krzysztofa Kieslowskiego;
®x  kamera cyfrowa,;

®  mikrofon zewnetrzny oraz statyw.

Pojecia kluczowe:
reportaz filmowy e film dokumentalny e rygor formal-
ny e ujecie ® tto dzwiekowe e kadr

Przebieg zajec:
/l Zapowiedz uczniom, ze obejrzg film Krzyszto-
i fa Kieslowskiego ,Gadajgce gtowy”. Popros,

by po projekciji odpowiedzieli pisemnie na pytania:

ZMRUZ OCzY
GADAJACE GLOWY

®x  Wedtug jakiego klucza wypowiadajg sie boha-
terowie filmu?

x W jakim sg wieku? Podaj porzgdek przedsta-
wiania postaci.

x  Czy znamy ich nazwiska?

% Z czym kojarzy sie numerowanie ludzi?

®x  Jaki jest stosunek emocjonalny pytajgcego do
bohateréow filmu?

®x 7 jakich srodowisk wywodzg sie postaci? Po-
daj przyktady.

% Czy sg pogrupowane wedtug poziomu wy-
ksztatcenia i statusu spotecznego?

®x  Jak zmieniajg sie wypowiedzi bohaterow zalez-
nie od ich wieku?

% Czy status spoteczny postaci ma wptyw na ich
tesknoty?

®x  Jak doroste zycie w spoteczenstwie wptywa na
pragnienia bohaterobw — zmieniajg sie czy pozo-
stajg te same?

2 Na kolejnych zajeciach zainicjuj krotkg dysku-
1 sje na temat obejrzanego filmu. Aby ukierun-
kowac¢ rozmowe, zadaj nastepujgce pytania:

% Co przedstawiaty kadry filmowe? Jak byty
budowane?

®  Jakie budzity refleksje?

% Czy ten film odnosi sie tylko do czasow PRL,
czy tez pragnienia sprzed trzydziestu lat sg po-
dobne do naszych?

Podsumuj wypowiedzi uczniéw, podkreslajgc,
ze rezyser poruszyt w dokumencie wcigz aktualny
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temat dotyczgcy naszej osobowosci i jej rozwoju
w rzeczywistosci spotecznej.

Wyjasnij roznice miedzy reportazem telewi-

¢+ zyjnym a filmem dokumentalnym. Powiedz

o pojmowaniu dokumentu jako sztuki. Oba te gatun-

ki wykorzystujg rzeczywistos¢, ale reportaz zalicza

sie do dziennikarstwa, ma opisywac $wiat, natomiast

film dokumentalny rozumiany jako sztuka, nie tylko

opisuje rzeczywistos¢, lecz takze pozwala na szer-

szg refleksje, stawia pytania na tematy ogdiniejsze,
uniwersalne®.

4 Jesli sg to pierwsze zajecia filmowe ucznidw,
i to zapoznaj ich z podstawowymi pojeciami
dotyczgcymi tej sztuki (ujecie, obraz, tto dzwiekowe,
kadr). Nastepnie popros, aby w parach sprobowali
przeanalizowa¢ wybrane $rodki filmowe wykorzysta-
ne przez rezysera. Zadaj pytania:

®x W ilu ujeciach pojawia sie kazda z postaci?
(odp. kazda z postaci pojawia sie tylko w jed-
nym ujeciu)

x  Co jest gtobwnym tematem kazdej ze scen?
(odp. wypowiadajgca sie postac)

9 T. Lubelski, Wspdtczesny polski film doku-
mentalny, http://www.culture.pl/pl/culture/artykuly/
es_film_dokumentalny, 09.03.2010., T. Lubelski, Podpa-
trywanie rzeczywistosci — film dokumentalny, http://
www.poland.gov.pl/Podpatrywanie,rzeczywistosci,,film,
dokumentalny,7833.html, 09.03.2010.
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% Czy jest jakas wspodlna cecha wszystkich
ujec¢? (odp. sg poétzblizeniami, sg portretami, sg
statyczne)

% Czy na podstawie obrazu i tta dzwiekowe-
go jestesmy w stanie dowiedzie¢ sie czego$
0 bohaterach? (odp. w warstwie dzwiekowe;
i na drugim planie rezyser stara sie przedstawic
Srodowisko danej postaci)

% Podaj przyktady kilku uje¢, w ktérych w sposob
niewerbalny otrzymujemy potwierdzenie stow
bohaterow (np. cicha dziewczyna/czytelnia, ro-
botnik/fabryka, alkoholik/knajpa).

Popros ochotnikéw o odpowiedzi na kazde z pytan.

5 Podkresl, ze takie wtasnie rygorystyczne wy-
i+ korzystanie srodkow filmowych (rygor formal-
ny) pozwolito rezyserowi skupi¢ naszg uwage na tym,
co moéwili poszczegdlni bohaterowie. Oprécz tych za-
biegéw formalnych, ktére uczniowie analizowali w pa-
rach (statyczny kadr, portret osoby w jednym ujeciu,
przedstawienie postaci w jej naturalnym srodowisku,
w tle sg wprowadzane informacje, ktére nadajg wy-
powiedziom wiekszg wiarygodnos¢ i indywidualizujg
bohateréw), autor zastosowat prosty i czytelny klucz
prezentowania wypowiedzi — wedtug daty urodzenia
(od osoby najmtodszej do najstarszej). Poza tym za-
dawat wszystkim ten sam zestaw pytan (Kim jestes?
Czego chcesz?).

6 Zaproponuj uczniom realizacje krotkiego fil-
i+ mu opartego na schemacie wykorzystanym
w ,Gadajgcych gtowach”. Moze to by¢ zbiorowy




portret klasy, wybranej rodziny lub oséb spotka-
nych na ulicy. Pole¢ podopiecznym, by dobrali sie
w czworki i zastanowili, kogo chcg sportretowac oraz
jakie pytania zadadzg (dwa lub trzy pytania otwarte,
uniwersalne). Po kilku minutach popros$ o przedsta-
wienie propozycji. Zapisz wszystkie na tablicy. Na-
stepnie wspdlnie (metoda gtosowania) wybierzcie
bohateréw i pytania. Gdy te ustalenia juz zapadna,
zapytaj ucznidw, wedtug jakiego klucza (najlepiej in-
nego niz ten, ktory zastosowat Kieslowski) potgczg
wypowiedzi.

7 Zanim uczniowie przystgpig do krecenia fil-
i+ mu (w szkole lub na zajeciach plenerowych,
zaleznie od wybranych bohateréw), popros, by za-
poznali sie ze wskazdwkami dotyczgcymi krecenia
poszczegodlnych ujec.

Wskazoéwki dla ucznidw:

1. Wytypuijcie osobe, ktdra bedzie sie wypowiadac.

2. Ustawcie odpowiedni kadr i wyrezyserujcie przy-
najmniej jedno ujecie, pamietajgc o srodkach za-
stosowanych przez Kieslowskiego:

— wszystkie ujecia muszg by¢ w jednym planie (im
szerszy kadr, tym wieksza mozliwos¢ sfilmo-
wania otoczenia, ale trudniej pokazac stan
psychiczny postaci; rozwigzaniem posrednim
jest potzblizenie);

— tto powinno by¢ charakterystyczne, ale bez
zbednych i mylgcych informacji dotyczgcych
wypowiadajgcej sie osoby (np. ksigdz nie po-
winien wypowiadac¢ sie na przystanku autobu-
sowym czy w komisariacie policji).

3. Zadbajcie o to, zeby wypowiedz bohatera nie za-
chodzita na pytanie czy wasze wskazowki.

4. Nie urywajcie zapisu od razu po wypowiedzi bo-
hatera, odczekajcie kilka sekund.

5. Jesli nie macie mikrofonu zewnetrznego, to uni-

kajcie wiatru i zrodet gtosnych dzwiekow.

Na etapie montazu wyprobujcie kilka roznych

uktadek (wersji montazowych) i zadecydujcie

0 ostatecznym ksztatcie dzieta.

7. Aby wzmocni¢ oddziatywanie filmu, warto na ko-
niec da¢ takg wypowiedz, ktdra puentuje catosc.

o
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INFORMATYKA

3. Wykorzystanie
narzedzi multimedialnych
i IT do obrébki i montazu
filmow

Opracowata: Dorota Dymek

Czas: 2 godziny lekcyjne (w tym projekcja fragmen-
tow filmow)

Po zajeciach uczen bedzie umiat:

®x  wymieni¢ i zdefiniowa¢ podstawowe pojecia
zwigzane z obrobka filmu;

®x  wymieni¢ zasady kompozycji kadru;

®  wprowadzi¢ — za pomocg urzgdzen multime-
dialnych — materiat z kamery do edytora;

®x  wymieni¢ i stosowac rézne rodzaje kompresji
i rozszerzenia plikow;

®x  zastosowac¢ kodowanie dzwieku;

®x  wyjasnic¢, co to sg kodeki;

®x  wskazac roznice w rozdzielczosci i proporcjach
ekranu;

®x  zaplanowac etapy pracy nad filmem;

% przygotowac krotki film, wykorzystujgc narze-
dzia IT.

Metody pracy:
praca w grupach lub w parach e burza mozgoéw e
miniwyktad

Srodki dydaktyczne:
% program do obrébki filméw (np. Windows Mo-
vie Maker);

®  komputer z gtosnikami;

®  materiat pomocniczy dla nauczyciela dostepny
na stronie www.ceo.org.pl/portal/b_fs_materialy
_pomocnicze.

Pojecia kluczowe:
cyfrowa obrobka obrazu e montaz e multimedia

Przebieg zajec:

/I Przedstaw uczniom temat lekcji. Na poczgtku

1 objasnij znaczenie komputera jako centrum
multimedialnego, wyposazonego w rézne urzadzenia
do prezentacji informaciji (takie jak karta dzwiekowa,
gtosniki, czytnik CD lub DVD oraz karta tunera TV
i radiowego) i programy do ich obstugi (podstawowe
sterowniki multimedialne, np. MS biblioteka DirectX,
oraz odpowiednie oprogramowanie uzytkowe, np.
Windows Media Player czy Windows Movie Maker).
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2 Popros ucznidw, aby w 3-4-osobowych grupach uzupetnili drugg i trzecig kolumne

w przygotowane; tabeli'®.

Przeznaczenie Przyktady Opis

prezentacja gtosnik

Zmienia sygnat elektryczny na akustyczny.

i przetwarzanie

obrazu

mikrofon Zamienia sygnat akustyczny na analogowy sygnat elektryczny.
dzwieku
karta dzwiekowa Generuje sygnat cyfrowy i zamienia sygnat dzwiekowy
na mozliwy do odtworzenia przez gtosniki.
prezentacja monitor Umozliwia oglgdanie multimediow.
i przetwarzanie
P drukarka Drukuje obrazy, teksty.

kamera internetowa

Przeksztatca obraz w sygnat cyfrowy.

cyfrowy aparat

Wykonuje zdjecia w postaci cyfrowej.

informacji

fotograficzny
czytnik CD Odtwarza prezentacje multimedialne, obrazy, dzwieki zapisane na ptytach CD.
czytnik DVD Odtwarza filmy i prezentacje multimedialne zapisane
na ptytach DVD.
tuner TV Umozliwia ogladanie transmisji TV na ekranie monitora.
Przechowywanie ptyta CD, DVD Jest nosnikiem obrazow, dzwigkow, filmow.

8 Przedstaw uczniom podstawowe informacje
i+ na temat formatéw plikéw obrazu i dzwieku.
Mozesz skorzysta¢ z materiatu pomocniczego dla
nauczyciela.

4 Popros uczniéw, aby w parach wykonali na-
1 stepujgce zadania:

% Obliczcie, ile pamieci zajmuje 1 sekunda obra-
zu wideo w systemie PAL i NTSC.

% Sprawdzcie, przez Panel Sterowania/Multime-
dia, jakie kodeki sg zainstalowane w systemie.

®x  Wymiencie najbardziej znane formaty zapisu
danych wideo (MPEG, AVI, QuickTime i Real-
Video).

% Po zakonczeniu pracy popro$ kolejno trzy pary
0 przedstawienie poprawnych odpowiedzi.

10 G. Koba, Informatyka dla liceum ogdlno-

ksztatcgcego. Czesc I, Wroctaw, 2003.

Zaprezentuj wybrane fragmenty filmow z Fil-
5 i moteki Szkolnej, np. ,Popiotu i diamentu”,
Jluminacji’, ,Historii kina w Popielawach”, ,Brzeziny”,
czy ,Kroétkiej historii jednej tablicy”.

6 Podziel uczniéw na grupy i popros, aby za-
i stanowili sie, jakie efekty zostaty zastosowa-
ne w wybranych sekwencjach filmowych — kazda
grupa analizuje inny fragment. W trakcie analizy ucz-
niowie powinni uwzglednic¢: sztuczki montazystow
pozwalajgce budowac napiecie (szybkie zblizenia,
wstawki, retrospekcije); wykorzystane srodki wyrazu;
zastosowanie okreslonego planu filmowego, kadru
czy ujecia. Popro$ zespoty o prezentacje wynikow
ich prac.

Nastepnie zapytaj, dzieki jakim zabiegom
7 i technicznym byto mozliwe stworzenie takich
obrazéw. Po krotkiej wymianie zdan stworzcie wraz
z uczniami (prawdopodobnie majg jakies doswiad-
czenie) ranking programoéw stuzgcych do kompute-
rowej obrobki filmoéw (np. Pinnacle Studio, Windows
Movie Maker, Adobe Premiere, Adobe After Effects,
Ulead VideoStudio).
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scenariusze lekcji/informatyka/3. Wykorzystanie narzedzi multimedialnych i IT do obrébki i montazu filmow

8 Zapoznaj uczniow z poszczegoinymi fazami
+ cyfrowej obrobki obrazéw wideo i szczego-
towymi etapami montowania filmu w programach
komputerowych — mozesz w tym celu przygotowac
prezentacje multimedialng (wykorzystaj do tego ma-
teriat pomocniczy dla nauczyciela).

Po prezentacji zapytaj ucznidw, czy przedstawione
informacije sg dla nich jasne, czy zrozumieli, na czym
polega cyfrowa obrobka obrazéw wideo oraz jakie
kolejno czynnosci nalezy wykonac, aby zmontowac
film. Wyjasnij wszelkie watpliwosci.

9 Zapytaj uczniow, co chcieliby uczyni¢ tema-
i+ tem swojego pierwszego filmu. Wystuchaj
kilku propozycji. Wspdlnie wybierzcie pie¢ najcie-
kawszych tematow. Podziel klase na tyle samo ze-
spotéw. Zadaniem kazdego z nich bedzie nakrecenie
materiatu na jeden z tych tematow. Zache¢ uczniéw,
by przygotowali jak najwiecej scen i ujeC. Podczas
nastepnych zaje¢ zajmag sie ich obrobka i montazem.
Pamietaj, aby uczniowie mieli okazje porownania
zmontowanych przez siebie materiatow i oceny po-
mystéw. Warto tez zachecic¢ ich do upowszechnienia
efektow ich pracy — mozna wykorzysta¢ w tym celu
znane serwisy (np. YouTube,a) lub zaproponowac
uczniom zatozenie kont na portalu spotecznoscio-
wym Filmoteki Szkolnej badz skorzystanie z portalu
Centrum Edukacji Obywatelskiej www.edutuba.pl
— i umieszczenie tam najlepszych etiud filmowych.
EduTuba moze by¢ dla uczniéw formg zabawy,
sprawdzenia nowych mozliwosci multimediow, komu-
nikacji z osobami o podobnych zainteresowaniach
czy miejscem wymiany wiedzy i doswiadczen.

Uwaga! To zadanie jest zespotowe — mozna je roz-
budowac tak, by uczniowie mogli je zrealizowac za
pomocg metody projektu. Wtedy konieczne bedzie
dodatkowe wprowadzenie — przypomnienie zasad
metody projektu, ustalenie kryteriow oceny itp.
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VIl. Filmoteka Szkolna
w pracy wychowawczej

Wykorzystanie filmu fabularnego i dokumental-
nego w pracy z uczniami moze zdecydowanie pod-
nies¢ efektywnos¢ nauczania, a takze stymulowac
rozwdj intelektualny i emocjonalny mtodego cztowie-
ka, wskazywac¢ wartosci, przygotowywac do Swia-
domego uczestnictwa w kulturze, wreszcie budzi¢
pasje i pokazywac interesujgce formy spedzania
wolnego czasu. Warto mysle¢ o filmie nie tylko jako
0 uzytecznej pomocy dydaktycznej w ksztatceniu
przedmiotowym, lecz takze jako o praktycznym na-
rzedziu, pomocnym w budowaniu przyjaznego i sku-
tecznego systemu wychowawczego. Cele zwigzane
z edukacjg filmowa i wykorzystaniem filmu w pracy
wychowawczej mozna wpisa¢ do programu wycho-
wawczego szkoty, szkolnego programu profilaktyki
czy planu pracy wychowawczej z klasg. Tytuty po-
szczegoblnych pakietow Filmoteki Szkolnej wskazu-
ja mozliwe tropy dyskusji z uczniami, np. ,Moralnosc¢
kamery”, ,Kim jestem?” czy ,Obserwacje codzienno-
&ci”. Szczegodlng wartos¢ majg filmy dokumentalne,

nie tylko ze wzgledu na krétszy czas trwania, co
przy planowaniu lekcji ma czesto decydujace zna-
czenie, lecz takze z powodu wagi poruszanych
w nich problemdw, bliskich doswiadczeniom i roz-
terkom uczniow.

Proponowane filmy mogg by¢ punktem wyjscia
do integrowania mtodziezy, budowania zespotu,
ksztattowania norm grupowych oraz reagowania na
sytuacje konfliktowe. Stwarzajg one przestrzen do
dyskus;ji o uniwersalnych problemach mtodego czto-
wieka, stojgcego u progu dorostego zycia, ksztattu-
jgcego swoj system wartosci, planujgcego kariere
zawodowa.

Przedstawiamy propozycje zagadnien oraz przy-
ktady filmow Filmoteki Szkolnej, ktére mogg byc¢
pokazywane oraz analizowane na lekcjach wycho-
wawczych i innych zajeciach o podobnym charakterze.

Opracowali;
Marianna Hajdukiewicz | Arkadiusz Walczak
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scenariusze lekcji/filmoteka szkolna w pracy wychowawczej

Tytut filmu

Zagadnienie

JStruktura krysztatu” rez. Krzysztof Zanussi
Lekcja 1. ,Kino mysli”

Modele zycia, czyli co jest w zyciu najwazniejsze?
Porozmawiajmy o réznych systemach wartosci: Jan czy Marek — ktéra posta-
wa jest mi blizsza?

,Nienormalni” rez. Jacek Btawut
Lekcja 2. ,Moralnos¢ kamery”

Inni to takze my

Postrzeganie oséb niepetnosprawnych w Polsce

,Czes¢, Tereska” rez. Robert Glinski
Lekcja 3. ,Obserwacje codziennosci”

Nazywamy emocje
Obraz mtodych w kinie — ile prawdy, ile kreacji?
Po co nam asertywnosc¢ — jak jg ksztattowac?

,Rodzina cztowiecza” rez. Wiadystaw Slesicki

Lekcja 3. ,Obserwacje codziennosci”

Piekno codziennosci
Nasze domowe rytuaty

,Portret wtasny” rez. Jacek Skalski
Lekcja 4. ,Kadry pamieci”

Prywatnos$¢ krecona kamerg — jak jg traktowac, jak jg wykorzystywac?

,Schody” rez. Stefan Schabenbeck
Lekcja 6. ,Filmowe przypowiesci”

Jak osiggac cele?
Czy mozemy i powinnismy planowac swoje zycie?

JArka” rez. Grzegorz Jonkajtys
Lekcja 6. ,Filmowe przypowiesci”

Kazdy bedzie kiedys stary?
Nasz stosunek do starosci i 0s6b starszych

,Siedem kobiet w roznym wieku”
rez. Krzysztof Kieslowski
Lekcja 8. ,Metafory prawdy”

Liczy sie tylko mtodos¢
Wspotczesne wzorce kobiecosci i ich kreacje medialne
Przemijanie — co to znaczy?

Wszystko moze sie w zyciu przytrafic”
rez. Marcel tozinski
Lekcja 8. ,Metafory prawdy”

Czy dialog pokolen jest mozliwy?
Jakie wartosci sg najwazniejsze?
Cztowiek — istota spoteczna?

,Egzamin dojrzatosci” rez. Marcel tozinski
Lekcja 10. ,Bez komentarza”

Konformizm i nonkonformizm w zyciu spotecznym
Czy wszyscy w zyciu zdajemy egzamin dojrzatosci?

,Fotel” rez. Daniel Szczechura
Lekcja 14. ,Gorzki smiech”

Kariera i sukces ponad wszystko?
Planowanie kariery zawodowej

~Jestem zty” rez. Grzegorz Pacek
Lekcja 17. ,Portrety zbiorowosci”

Lepiej by¢ ztym niz by¢ nikim?
Czy obok nas sg ,zte” dzieci? Czy mozemy i chcemy im pomaoc?

,Meska sprawa” rez. Stawomir Fabicki
Lekcja 18. ,Mali bohaterowie”

Przemoc i agresja wobec dzieci
Odpowiedzialnos¢ za innych

LAbel, twoj brat” rez. Janusz Nasfeter
Lekcja 18. ,Mali bohaterowie”

Klasa szkolna jako grupa

Normy i zasady w grupie réwiesniczej

LEXxit” rez. Grzegorz Koncewicz

Lekcja 19. ,Miedzy fikcjg a rzeczywistoscig”

Wirtualny $wiat — szansa czy zagrozenie?

,Dziewczyny do wziecia” rez. Janusz Kondratiuk

Lekcja 20. ,Poezja i proza kina”

Chce zy¢ inaczej, ale jak?
Mit duzego miasta jako jedynej szansy na sukces i kariere

,Gadajgce gtowy” rez. Krzysztof Kieslowski
Lekcja 26. ,Kim jestem?”

Kim jestes, co jest dla ciebie najwazniejsze?
Integracja zespotu klasowego, czyli poznajmy sie lepiej

» 88




1. ,,Nienormalni”?
Co to znaczy?

Opracowata: Katarzyna Debicka

Czas: 1 godzina lekcyjna (plus projekcja filmu)

Po zajeciach uczen bedzie umiat:

% dostrzega¢ potrzeby os6b uposledzonych
umystowo;

®x  wskaza¢ podobienstwo dgzen osob uposledzo-
nych do wtasnych;

%  wyjasni¢ potrzebe akceptacji ludzi niepetno-
sprawnych;

% scharakteryzowa¢ wtasng postawe wobec
0so6b niepetnosprawnych.

Metody pracy:
praca w grupach e dyskusja ® burza moézgow

Srodki dydaktyczne:
»®  film Jacka Btawuta ,Nienormalni”.

Pojecia kluczowe:
akceptacja ¢ niepetnosprawnoscé

Przebieg zajec:
/l Przedstaw uczniom temat i omow cele lek-
i+ cji. Wyjasnij, ze obejrzg film ,Nienormalni”

— przygotuj krétkie wprowadzenie. Mozesz wykorzy-
sta¢ materiaty zamieszczone na stronie internetowej
www.filmotekaszkolna.pl (Nasze lekcje/2. Moralnos¢
kamery/Broszura)

2 Podziel uczniow na cztery grupy. Kazda z nich
1 ma uwaznie przyjrze¢ sie wskazanym posta-
ciom i przygotowac ich charakterystyke. Uczniowie

NIENORMALNI

ZPUNKTU WIDZENIA NOCNEGO PORTIERA

opisujg, kim sg bohaterowie, ich wiek, zachowania,
prezentowane postawy (grupa | — nauczyciel muzyki,
Tomek; grupa Il — Grazynka, Darek; grupa Ill — Ma-
riusz, Piotrus, Elegant; grupa IV — Ewa, Gucio).

Po projekciji filmu popro$ uczniow, aby po-
8 v dzielili sie pierwszymi wrazeniami. Zwro¢
szczegblng uwage na uczucia, jakie w nich wywotat
film. Zanotuj je na duzym arkuszu papieru.

4 Nastepnie pole¢ przedstawicielom grup, aby
1 zaprezentowali swoje postaci. Jesli uczniowie
pomineli wazne cechy, postawy lub zachowania, to
pomdoz im, przywotujgc okreslong scene z filmu. Za-
pisz najwazniejsze spostrzezenia.

6 Popros uczniow o nazwanie dgzen, marzen,
1 pragnien i innych motywow kierujgcych po-
szczegolnymi bohaterami. Podczas burzy mozgow
zbierz wszystkie propozycje podopiecznych. Zano-
tuj je. W razie potrzeby uzupetnij liste, zadaj pytania
pomocnicze. W tym ¢wiczeniu mogg pojawic sie na-
stepujgce okreslenia: potrzeba mitosci i akceptacii,
potrzeba sukcesoéw, tesknota, che¢ dziatania, rados¢
z bycia z innymi, poczucie odpowiedzialnosci za in-
nych, wrazliwos¢ itp.

6 Popros ucznidbw, aby samodzielnie na matych
i karteczkach samoprzylepnych zapisali pie¢
najwazniejszych rzeczy w ich zyciu (marzenia, dgze-
nia, pragnienia). Praca jest anonimowa. Uczniowie
przyklejajg karteczki na tablicy. Jeden z nich odczy-
tuje je gtosno. Zadaj uczniom pytanie:
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,Nienormalni”? Co to znaczy?

scenariusze lekcji/filmoteka szkolna w pracy wychowawczej/1.

®x Czy nasze marzenia i dgzenia rdznig sie od
tych, ktére majg osoby uposledzone ukazane
w filmie Btawuta? Jezeli tak, to czym?

7 Odtwoérz raz jeszcze wybrane fragmenty filmu:
+  WyjScie Eleganta na zabawe” i ,Olimpiade”.
Po projekcji zainicjuj dyskusje na temat:

®  Jaki jest Swiat tytutowych ,nienormalnych”
(olimpiada), a jaki ,normalnych” (dyskoteka)?

W podsumowaniu dyskusji warto zwréci¢ uwage
uczniéw na to, ze w $wiecie ludzi uposledzonych
wspotczucie jest wazniejsze niz sukces osobisty,
a zabawa ma wieksze znaczenie niz zwyciestwo.
Uczestnicy zawodow przezywajg emocje sportowe,
cieszg sie z wielkich i matych sukcesow, nie skupia-
ja sie na dgzeniu do wygranej, ale pomagajg sobie,
cieszy ich sam udziat w turnieju. W scenie ,\Wyjscie
Eleganta na zabawe” wida¢, jak ludzie nie toleru-
jg innosci, jakg agresje ona w nich budzi. Zasta-
néwcie sie, z czego moze wynikac¢ taka postawa,
ktory z tych Swiatow jest bardziej normalny. Wazne
jest to, ze w filmie Btawuta osoby niepetnospraw-
ne intelektualnie stajg sie petnoprawnymi cztonka-
mi spoteczenstwa, mimo iz w wielu przypadkach
niedostateczna wiedza i wynikajgcy z niej lek oséb
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zdrowych powodujg, ze uposledzeni sg skazani na
odosobnienie. Rezyser zacheca do wnikniecia w ten
Swiat. Dopiero jego petne poznanie staje sie bowiem
gwarancjg zrozumienia.

Powrd¢ do zapisanych na poczatku lekcji wrazen
uczniowskich. Zapytaj podopiecznych, czy te uczu-
cia nadal im towarzyszg, czy ich pierwsze reflek-
sje ulegty zmianie. Poczgtkowe sceny filmu budzg
najpierw wspotczucie, poczucie innosci, jednak
w miare rozwoju akcji zaczynamy patrze¢ na bo-
haterow, jak na kogos, kto tak jak my marzy, de-
nerwuje sie, obraza itp. Uposledzenie schodzi na
dalszy plan, a w nas pojawia sie zazdros¢, ze nie
potrafimy tak intensywnie przezywac, byc¢ tak ot-
warci i szczerzy.

8 Podsumowujgc lekcje, zapytaj uczniow:

% Na czym polega tytutowa ,nienormalno$¢” bo-
haterow filmu Jacka Btawuta?

W omowieniu mozesz wykorzysta¢ informacje do-

stepne na stronie internetowej www.filmotekaszkol-
na.pl (Nasze lekcje/2. Moralnos$¢ kamery/Broszura)

9.

Popros kazdego z uczniow, aby dokonczyt
zdanie: Dzisiejsze zajecia uswiadomity mi, ze...




2. Lekcja o emocjach
na przyktadzie filmu
»Czesc, Tereska”
Roberta Glinskiego

Opracowata: Lucyna Zembowicz

Czas: 1 godzina lekcyjna (plus projekcja filmu)

Po zajeciach uczen bedzie umiat:

®X rozpoznawac, nazywac oraz wyraza¢ witasne
emocje;

% rozpoznawac i nazywac emocje innych;

%X rozpoznawac sSwojg zyciowg postawe i czynni-
ki, ktore o niej decydujg;

®x  wskazac sposoby radzenia sobie w trudnych
emocjonalnie sytuacjach zyciowych.

Metody pracy:
dyskusja e praca w grupach

Srodki dydaktyczne:

x  film ,Czes¢, Tereska” Roberta Glinskiego;

®  materiat pomocniczy — instrukcja do dyskusij;

% materiat pomocniczy dla nauczyciela dostepny
na stronie internetowe] www.filmotekaszkolna.pl
(Nasze lekcje/3. Obserwacije codziennosci/Me-
todyka).

Pojecia kluczowe:
empatia ® emocje * asertywno$c¢ ¢ agresja ¢ bier-
nos¢ e telefon zaufania

Przebieg zajec:

/] Po projekcji filmu popros uczniow, aby podzie-

i lili sie swoimi refleksjami i wrazeniami. Zwro¢
uwage na uczucia, ktore film w nich wywotat. Zapy-
taj, jak rozumiejg zachowania i postawy bohaterow,
ich sposo6b funkcjonowania w Swiecie. Dowiedz sie,

CZESC TERESKA
RODZINA CZLOWIECZA

czy ktéres z wydarzen w tym filmie przypomina im
wydarzenie z ich zycia lub z zycia innych, znanych
im 0s6b?

2 Zapowiedz uczniom, ze teraz bedg mogli
W grupach przedyskutowac¢ wybrane prob-
lemy, ktore zostaty ukazane w filmie. Zapisz je na
tablicy: emocje, relacje rodzinne, system wartosci
bohateréw, gdzie szuka¢ pomocy w trudnej sytuacii.
Podziel ucznidw na cztery grupy. Zadaniem kazdej
Z nich bedzie przeprowadzenie rozmowy na zadany
temat (propozycje tematéw znajdujg sie w instruk-
cji dla uczniéw). W kazdym zespole mozesz wy-
znaczy¢ moderatora dyskusji, ktory bedzie czuwat
nad czasem oraz porzgdkiem wypowiedzi, a takze
osobe, ktéra bedzie spisywata wszystkie argumenty
i wnioski.

Uwaga! Mozesz tez kazdemu z zaproponowa-
nych tematéw poswieci¢ oddzielng godzine lekcyj-
ng, wowczas dyskusja bedzie odbywac sie w catej
klasie (bez podziatu na grupy). Do ciebie nalezy de-
cyzja, w jakiej formie, w jakim czasie i z jakg grupg
przeprowadzisz rozmowe.

swoje wnioski. Podsumuj i uzupetnij wypo-
wiedzi ucznidw, korzystajgc z materiatu pomocnicze-
go dla nauczyciela.

8 Po zakonczeniu dyskusji grupy prezentujg

W ramach podsumowania lekcji popros uczniow
1 0 dokonczenie zdania: Ten film nauczyt mnie...




scenariusze lekcji/filmoteka szkolna w pracy wychowawczej/2. Lekcja o emocjach na przyktadzie filmu ,Cze$¢, Tereska” Roberta Glinskiego

5 Zaproponuj uczniom prace domowa;:

% Napisz list 0 tym, jak czujesz sie we witasnej
rodzinie. Czy w przeciwienstwie do Tereski do-
stajesz od niej wsparcie, mitos¢, ciepto? Co
was tgczy, a jakie sg miedzy wami roznice? Czy
jest cos, czego ci brakuje w relacjach z rodzi-
cami, rodzenstwem, dziadkami? Jesli uznasz
to za wazne, to pokaz ten list rodzicom, na-
uczycielowi lub innemu dorostemu, do ktérego
masz zaufanie. Porozmawiajcie o nim. Mozesz
tez skorzysta¢ z Telefonu Zaufania dla Dzie-
ci i Mtodziezy 116 111 oraz strony internetowej
www.116111.pl.

Materiat pomocniczy
Instrukcja do dyskusji

Temat I.

Emocje

Przeprowadzcie w grupie dyskusje na temat emociji
ukazanych w filmie ,Czes$¢, Tereska”. Odpowiedzcie
na nastepujgce pytania:

®  Jakie sg wasze wrazenia po tym filmie? Co czu-
jecie? Jakie emocje w was obudzit?

®x  Jak patrzy na swiat gtébwna bohaterka, jakie sg
jej uczucia? Jaka jest ich wspodlna cecha? Jak
Tereska radzi sobie ze strachem, niepewnoécig,
smutkiem, ztoscig?

x  Co gtdbwna bohaterka mogtaby zrobi¢, aby opa-
nowac uczucie ztosci, ktore doprowadza jg do
tak dramatycznego czynu w finale filmu?

®x  Ktoére z uczuc bohaterow filmu podzielasz?

% Czy ktoéras z postaci w filmie wzbudza w tobie
rozdraznienie? Dlaczego?

Temat Il

Relacje rodzinne

Porozmawiajcie o wptywie srodowiska rodzinnego
i rowiedniczego na ksztattowanie charakteru Tere-
ski. Omoéwcie braki emocjonalne rodziny i otoczenia
Tereski. Odpowiedzcie na nastepujace pytania:

% Jaka jest relacja Tereski z ojcem i matkg?

% Czego brakuje w zyciu emocjonalnym bohaterki?
x  Co wptywa na postawe rodzicow wobec Tereski?
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x W jaki sposob ojciec Tereski buduje swoj auto-
rytet?

Temat Il

System wartosci

Przeprowadzcie w grupie dyskusje na temat syste-

mu wartosci bohateréw filmu ,Czes¢, Tereska”. Od-

powiedzcie na nastepujgce pytania:

®x  Jakie wartosci sg najwazniejsze dla Tereski i jgj
kolegow?

% Czy bohaterowie tego filmu zyjg wedtug jakie-
gos$ systemu wartosci?

x  Czyiw jaki sposdb Tereska okazuje szacunek
samej sobie i innym?

% Czy ktéras z postaci filmu wzbudza twdj szacu-
nek? Kto to byt i dlaczego szanujesz te postac?

Temat IV.

Gdzie szuka¢ pomocy w trudnej sytuacji?
Przeprowadzcie w grupie dyskusje na temat mozli-
wych sposobdéw udzielenia pomocy Teresce. Odpo-
wiedzcie na nastepujgce pytania:

% Dlaczego Tereska rezygnuje ze swoich marzen
(orojektowanie ubran)? Czy bohaterka prosi
o pomoc? Dlaczego nie?

% Czy Tereska spotyka na swojej drodze madrych
dorostych? Co wynika dla niej z tych spotkan?

% Czy gdyby dostata wsparcie od kogo$ z doro-
stych lub przyjaciot odnalaztaby w sobie moty-
wacje do realizacji swoich marzen?

% Do kogo Tereska moze sie uda¢ z prosbg
0 pomoc?

Porozmawiajcie o innych sposobach szukania po-
mocy i o tym, jak wazna jest umiejetnos¢ prosze-
nia o nig.




3. Czy rzeczywiscie

s3 zli? Analiza

portretu zbiorowosci
przedstawionej w filmie
Grzegorza Packa
sJestem zty”

Opracowata: Danuta Goérecka

Czas: 2 godziny lekcyjne (w tym projekcja filmu)

Po zajeciach uczen bedzie umiat:

® analizowac i interpretowac dzieto filmowe w po-
szukiwaniu odpowiedzi na interesujgce go za-
gadnienia;

% scharakteryzowac¢ bohaterow, wskaza¢ mozli-
we przyczyny ich zachowan;

% oceni¢ postawy bohaterdw.

Metody pracy:
metaplan e praca w grupach e rozmowa nauczajg-
ca * minidyskusja

Srodki dydaktyczne:

x  film Grzegorza Packa ,Jestem zty”;

®x materiat pomocniczy nr 1 — instrukcja dla
uczniow — dostepny na stronie internetowej
www.filmotekaszkolna.pl (Nasze lekcje/17.
Portret zbiorowosci/Metodyka);

® materiat pomocniczy nr 2 — schemat me-
taplanu — dostepny na stronie internetowej
www.filmotekaszkolna.pl (Nasze lekcje/17.
Portret zbiorowosci/Metodyka);

x  kolorowe kartki papieru (prostokatne: pomaran-
czowe i zielone, elipsowate: czerwone, owalne:
niebieskie).

Pojecia kluczowe:
autoportret e grupa e portret zbiorowosci ¢ subkultura

SOL ZIEMI CZARNEJ
JESTEM ZLY

Przebieg zajec:
/l Lekcje rozpocznij od wyswietlenia filmu. Po
1+ projekcji podaj uczniom podstawowe informa-

cje o dokumencie ,Jestem zty” dostepne na stronie
internetowej www.filmotekaszkolna.pl (Nasze lek-
cje/17.Portrety zbiorowosci/Broszura), a nastepnie
zapytaj:

® Jakie sg wasze odczucia po obejrzeniu filmu
Jestem zty"?

% Dzieki jakim zabiegom udato sie rezyserowi
zdoby¢ zaufanie dzieciecej spotecznosci?

Podsumowujgc wypowiedzi uczniéw, zauwaz, ze
bohaterowie filmu dzieki narzedziom (kamera, mikro-
fon) i instrukcjom (w jaki sposdb majg sie nimi postu-
giwac) otrzymanym od realizatoréw stworzyli dos¢
jednoznaczny obraz swojego srodowiska. Wywiad
przeprowadzony na poczgtku z rezyserem pozwolit
przetamac pierwsze lody, a bezposrednios¢ i szcze-
ros¢ wypowiedzi Grzegorza Packa zachecity mto-

4
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scenariusze lekcji/filmoteka szkolna w pracy wychowawczej/Analiza portretu zbiorowo$ci przedstawionej w filmie Grzegorza Packa ,Jestem zty”

dych mieszkancow warszawskiej Pragi do udziatu
w tym eksperymencie filmowym.

2 Podaj uczniom temat lekcji i wyjasnij, ze pod-
i+ czas tych zaje¢ bedg prébowali odpowiedzie¢
na zadane w nim pytanie. Pomoze im w tym techni-
ka metaplanu. Jesli uczniowie nie pracowali nigdy tg

metodg, to krotko wyjasnij jej zasady'".

8 Podziel klase na pie¢ lub sze$¢ matych grup.
i+ Kazdy zespdt otrzymuje to samo zadanie do
wykonania oraz materiaty do sporzgdzenia meta-
planu. Popros ucznidw o zapoznanie sie z pierwszg
czescig instrukcji zawartg w materiale pomocniczym
nr 1. W grupach zastanawiajg sie oni nad dwoma
pytaniami, a swoje spostrzezenia zapisujg na poma-
ranczowych i zielonych, prostokgtnych kartkach:

®  Jacy sg mtodzi mieszkancy warszawskiej Pragi
w filmowym autoportrecie?
®x  Jacy sg naprawdg?

W tym czasie, korzystajgc z materiatu po-

1 mocniczego nr 2, narysuj na tablicy strukture
metaplanu (lub zawies$ plakat z rozrysowanym meta-
planem). Nastepnie sprawozdawca wybranego przez
ciebie zespotu prezentuje wyniki pracy swojej grupy
— zawiesza w odpowiednim miejscu na tablicy kolo-
rowe, prostokgtne karty z odpowiedziami na pytania
postawione w instrukcji. Powinien komentowac zapisy,
odwotujgc sie do filmu. Popro$ pozostate grupy, by
uzupetnity metaplan, zgtaszajgc wtasne spostrzezenia.
Podsumuj te czes$¢ zadania, odnoszgc sie do tego,
co zostato umieszczone na tablicy. Zwrd¢ uwage na
kontrowersyjnosc¢ filmowego autoportretu bohaterow.

5 Pole¢ uczniom, by przeczytali drugg czesc in-
i+ strukeji (w tych samych zespotach). Tym razem
uczniowie, zapisujgc swoje spostrzezenia na czerwo-
nych kartach w ksztatcie elipsy, zastanawiajg sie:

11 O specyfice tego sposobu pracy mozna przeczytac
m.in. w ksigzce J. Krzyzewskiej, Aktywizujgce metody i tech-
niki w edukacji. Czesc I, Suwatki 2000, s. 39-40. W przy-
padku prezentowanej lekcji metaplan zostat przeze mnie nieco

zmodyfikowany.
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% Dlaczego mtodzi mieszkancy Pragi stworzyli tak
negatywny autoportret?

6 Popros przedstawiciela jednego z zespotéw
i 0 krotkg prezentacje wynikow pracy jego gru-
py. Zawiesza on w odpowiednim miejscu na tablicy
czerwone karty z odpowiedziami na pytanie posta-
wione w instrukcji. Komentuje zapisy, odwotujgc
sie do filmu. Pozostate grupy uzupetniajg metaplan,
zgtaszajg wtasne uwagi, doklejajg karty z nowymi
spostrzezeniami.

7 Podsumuj prace uczniow w zespotach i po-
i pros klase o sformutowanie wnioskéw. Mogg
w tym pomaoc ponizsze pytania:

% Czy zgadzacie sie z tezg wyrazong w tytule fil-
mu ,Jestem zty”?
®  Jaki cel osiggnat rezyser filmu?

Whnioski sformutowane przez ucznidéw zapisz na
owalnych, niebieskich kartach. Zawieszenie ich w od-
powiednim miejscu zamyka prace nad metaplanem.

8 Analiza filmu powinna otworzy¢ dyskusje nad
i+ waznymi problemami dotyczgcymi np. konse-
kwencji wykluczenia spotecznego, przyczyn tworze-
nia sie gett spotecznych, mechanizméw demoralizacii
mtodych ludzi, skutkdw kryzysu rodziny czy roli sub-
kultur mtodziezowych. Tematow, ktére warto oma-
wia¢ w zwigzku z tym filmem, jest wiele i na pewno
wzbudzg one zainteresowanie klasy. Przedstaw ucz-
niom propozycje pracy domowej — popros, by wybrali
jedng z nich i przygotowali ustng wypowiedz na na-
stepne zajecia:

®x  Wyjasnij, jakg funkcje petni w filmie piosenka
hiphopowa ,Jestem zty”.

®x  Subkultury mtodziezowe — zagrozenie czy opar-
cie dla mtodych ludzi? Zastanéw sie nad ich
rolg w zyciu mtodziezy.

% Przedstaw portret Srodowiska, z ktérym czujesz
sie zwigzany (klasy, grupy przyjaciot).

®x  Zastanow sie, jakie marzenia majg wspotczes-
ni mtodzi ludzie. Jakg role odgrywajg one w ich
zyciu?




4. W grupie jestem
odpowiedzialny
za innych

Opracowata: Lidia Banaszek

Czas: 2 godziny lekcyjne (w tym projekcja filmu)

Po zajeciach uczen bedzie umiat:

®x  zdefiniowac pojecie ,grupa spoteczna” i wska-
zac grupy, w ktorych funkcjonuje na co dzien;

% wyjasni¢ znaczenie odpowiedzialnosci za inne
osoby w grupie;

®  dostrzegac¢ problemy rowiesnikow i udziela¢ im
wsparcia;

® wskazaC sposoby udzielenia pomocy innym
osobom w grupie;

Metody pracy:
burza mézgow ° rozmowa kierowana ® wejscie w role
—drama ¢ tunel mysli e burza mézgdw

Srodki dydaktyczne:

% film ,Meska sprawa” Stawomira Fabickiego;

®  materiat pomocniczy dla ucznia dostepny na
stronie internetowej www.filmotekaszkolna.pl
(Nasze lekcje/16. Mali bohaterowie/Metodyka);

®  materiat pomocniczy dla nauczyciela dostepny
na stronie internetowej www.filmotekaszkolna.pl
(Nasze lekcje/16. Mali bohaterowie/Metodyka).

Pojecia kluczowe:
grupa spoteczna ® odpowiedzialno$¢ e wsparcie

Przebieg zajec:
/] Przedstaw uczniom temat lekcji oraz jej cele.
i Nastepnie popros, aby w burzy moézgow wy-

mienili oni wszystkie grupy, w ktérych funkcjonujg

ABEL, TWOJ BRAT
MESKA SPRAWA

(rodzina, klasa, grupa kolezenska, organizacja szkol-
na, druzyna sportowa, przyjaciele, koledzy z podwor-
ka, wspolnota parafialna itp.). Wyjasnij, ze wszystkie
wymienione przez nich grupy mozna okresli¢ termi-
nem ,grupa spoteczna”. Podaj krotkg definicje tego
pojecia. Wypisz na tablicy cechy charakterystyczne
(wspdlny cel, okreslone reguty, struktura, zachodzgce
relacje i komunikacja).

2 Nastepnie wybierz jedng z grup wymienia-
i+ nych przez uczniow. Popros$ podopiecznych,
by sprébowali jg opisa¢, odpowiadajgc na pytania:

Jaki jest jej cel?

Jakie reguty w niej obowigzujg?

Jaka jest jej struktura?

Jak wyglgdajg relacje miedzy jej cztonkami?
Jak komunikujg sie jej cztonkowie?

X X X X X

8 Przedstaw uczniom podstawowe informacije
i dotyczgce filmu Stawomira Fabickiego ,Me-
ska sprawa” dostepne stronie www.filmotekaszkol-
na.pl (Nasze lekcje/16. Mali bohaterowie/Broszura).
Odtworz film.

4 Po projekcji zapytaj podopiecznych o pierw-
1 sze wrazenia z filmu. Daj im czas na podzie-
lenie sie emocjami.

5 Nastepnie popros uczniéw, aby wskazali gru-
1 py spoteczne, w ktorych na co dzien funk-
cjonuje Bartek, gtowny bohater filmu. Propozycje
zapisz na tablicy (w rodzinie, w szkole, w druzynie
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scenariusze lekcji/filmoteka szkolna w pracy wychowawczej/4. W grupie jestem odpowiedzialny za innych

pitkarskiej, w grupie kolegdw grajgcych w pitke po
lekcjach, w grupie os6b zainteresowanych opieka
nad bezdomnymi psami).

6 Podziel podopiecznych na zespoty. Kazdy
iz nich zajmuje sie jedng z grup spotecz-
nych, do ktorych nalezy Bartek. Zadaniem uczniow
jest jej scharakteryzowanie zgodnie z zatgczonymi
pytaniami:

Kto tworzy te grupe?

Jakie sg relacje miedzy cztonkami tej grupy?
Jakie cele ma dana grupa?

Jakie zasady obowigzujg w tej grupie?

Jaka jest jej struktura?

Jak Bartek funkcjonuje w tej grupie?

X X X X X X

Popro$ uczniéw, aby sprébowali oceni¢ sytuacje
Bartka w kazdej z tych grup. Podczas pracy pod-
chodz do kazdego z zespotéw, wyjasniaj ewentu-
alne watpliwosci, zadawaj pytania naprowadzajgce.
W tym zadaniu uczniowie ¢wiczg charakteryzowa-
nie grup spotecznych i ocenianie ich funkcjonowa-
nia, nie jest konieczna prezentacja na forum klasy.
Karta pracy pomocna w tym ¢éwiczeniu znajduje sie
w materiale pomocniczym.

7 Po skonczonej pracy zaproponuj uczniom
i+ drame, podczas ktérej bedg mogli lepiej zro-
zumie¢ uczucia gtbwnego bohatera filmu. Jeden
z ucznidw (ochotnikl) bedzie miat za zadanie wcieli¢
sie w role Bartka. Daj mu czas na tzw. wejscie w role.
Popros, by jako Bartek na forum klasy opowiedziat
o tym:

®  Jakie ma problemy?

x  Co czuje?

% Czego oczekuje od innych, otaczajgcych go
0sOb (rodzicow, trenera, nauczycieli, kolegow)?

®  Pozostali uczniowie stuchajg go i zastanawiajg
sie, co jako koledzy mogg powiedzie¢ Bartkowi,
by udzieli¢ mu wsparcia.

8 Kiedy uczen grajgcy Bartka skonczy opowia-
+dac, popros$ pozostatych podopiecznych, aby
ustawili sie w dwoch rzedach, twarzami do siebie,
tworzgc tunel. ,Bartek” przechodzi bardzo powoli
miedzy rzedami. Koledzy w tym czasie zwracajg sie
do niego ze stowami wsparcia:

Bardzo dobrze grasz w pitke nozna.
Trener bardzo cie ceni.

Jestes potrzebny w druzynie pitkarskie;.
Ojciec jest dumny z twoich sukcesow
w druzynie.

Jestes rownym kolega.

Potrafisz sie opiekowac zwierzetami.

% Potrafisz stang¢ w obronie stabszych.

X X X X

X X

9 Powiedz, ze na tym konczy sie drama — ucz-
i+ niowie powinni wyj$¢ z roli. Popro$ ucznia,
ktory wcielat sie w role Bartka, by opowiedziat, jak sie
czut w pierwszej czesci cwiczenia (kiedy opowiadat
0 sobie), a jak wtedy, gdy koledzy zwracali sie do
niego z zyczliwymi stowami.

10.

®x  Jaki wptyw ma grupa na jej cztonkdw?

®x  Jakie sg nasze obowigzki wobec 0séb w grupie,
do ktérej nalezymy? (powinnismy sobie pomagac,
wspierac sie nawzajem, dbac o bezpieczenstwo
innych, czu¢ sie odpowiedzialnymi za innych)

11,

Po podsumowaniu tego ¢wiczenia zache¢
uczniow do rozmowy na temat:

Pole¢ uczniom, aby w domu zastanowili
sie i napisali, jak mogliby pomoéc Bartkowi,

gdyby chodzit z nimi do klasy.




Edukacja fiimowa
w praktyce




I. Jak pisa¢ recenzje
filmowe?

Pawet Felis

Zadnej ztotej recepty oczywiscie nie ma, tak
jak nie ma przepisu na dobry reportaz czy wywiad.
W szkolnej tradycji sg za to wpajane uczniom pewne
nawyki, z ktorymi trzeba walczyc.

Filmoteka Szkolna — przynajmniej tak rozumiem
jej idee — to nie kolejny kurs z historii kina polskiego,
nie kompendium wiedzy filmoznawczej w pigutce,
ale przede wszystkim bliska praca z flmem. Cho-
dzi wiec nie tyle o wiedze, ile o filmowg Swiadomos¢
i wrazliwos¢. O wyczulenie na inny rodzaj kontak-
tu z kinem, w ktorym widz jest kims wiecej niz tylko
konsumentem rozrywki.

Przez dtugie lata — co pamietam ze swoich nie
tak dawnych czasow szkolnych — film byt w szko-
le niedoceniany, traktowany jak sympatyczny, mniej
wymagajgcy dodatek do lekcji polskiego. Tymcza-
sem dzi$ to wtasnie kino jest pierwszym, a czesto
nawet jedynym kontaktem mtodych (i mtodszych
réwniez ode mnie) ludzi z kulturg. Szkoda tej fascy-
nacji flmem nie wykorzystac.

Jest zresztg mitem, ze nastolatki przyswajajg
jedynie — w dodatku bezrefleksyjnie — komercyjne
filmy-produkty. Na najwazniejsze festiwale filmowe
w Polsce (Era Nowe Horyzonty, Warszawski Mie-
dzynarodowy Festiwal Filmowy, Camerimage) przy-
jezdza przede wszystkim mtodziez. Imponujgco
wyczulona na to, co w kinie oryginalne, czasem za-
skakujgco swiadoma (narzekajgc tak powszechnie
na Internet, zapominamy, ze dzieki niemu dostep do
najciekawszych filméw artystycznych stat sie dzis
tatwiejszy), gotowa i chetna do niebanalnej rozmo-
wy. Jesli ogromne emocije i burzliwe dyskusje wzbu-
dza nowy film Almoddvara czy von Triera, Sokurowa
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czy Uczitiela, to réwnie dobrze moze je wywotaé
»~Jak by¢ kochang” Hasa, ,,Zywot Mateusza” Lesz-
czynskiego lub ,Struktura krysztatu” Zanussiego.

Fatalna tradycja recenzji w szkole

Jednym z elementow pracy z filmem w ramach
Filmoteki Szkolnej ma by¢ pisanie recenzji. Waz-
nym, ale troche niebezpiecznym — z jakich bowiem
czerpa¢ wzorow?

W szkolnej tradycji od dziesiecioleci pokutuje
stereotypowy model recenzji, ktérego wzor bez tru-
du mozna odnalez¢ na wielu stronach w Internecie:

Recenzja to typ sprawozdania, w ktorym omawiamy

konkretny utwor (literacki, muzyczny, filmowy, pla-
styczny, teatralny). Jest jednak wypowiedzig spra-
wozdawczo-oceniajgcg, bo oprocz sprawozdania
zawiera elementy subiektywne: oceny, sgdy, porow-
nania. Kazda recenzja musi wiec zawierac element
sprawozdawczy (podajemy informacje o autorze,
rezyserze, aktorach, przedstawiamy tres¢ utworu
i jego gtowne problemy) oraz oceniajgcy (przedsta-
wiamy wady i zalety utworu, oceniamy jego kom-
pozycje, jezyk, styl, gre aktorskg, scenografie,
nastraj)'?.

Wzor to fatalny, bo uczy pisania recenzji potwor-
kow. Najwazniejsze przeciez, zeby wyjs¢ poza te
szablonowag konstrukcje (sprawozdanie + ocena) —

12 www.sciaga.pl/tekst/51668-52-jak_pisac_niektore_
formy_wypowiedzi_streszczenia_rozprawka_charakterystyka,
18.02.2010.




pisa¢ o fabule tak, by jednoczesnie jg komento-
wac, skupia¢ sie nie na ogolnikowej ocenie (,film
wyrézniajg piekna sciezka dzwiekowa, wspaniata
gra aktorska i zachwycajgcy montaz”), ale na anali-
zie i interpretacji, ktére pokazujg przeciez wyraznie,
w jaki sposéb film oceniamy.

Tradycja prasowa

Nie da sie tez przenie$¢ do szkoty modeli recen-
zji stosowanych w dzisiejszej prasie (i Internecie).
Jesli juz, to warto uczy¢ mtodziez krytycznego czy-
tania i uswiadamia¢, czym sie owe wzory miedzy
sobg roznig.

W wielkim uproszczeniu modele recenzji praso-
wej sg dzis dwa:

%X recenzje uzytkowe, ktére spetniajg dorazng
funkcje polecajgco-odradzajgcg (znajdziemy je
na portalach internetowych, jak Stopklatka czy
Filmweb, w tygodnikach, jak ,Przekroj”, ,Polity-
ka” czy dodatek do ,Gazety Wyborcze]” — ,Co
jest Grane”);

% recenzje krytycznofiimowe, czyli teksty, w kto-
rych analiza i interpretacja sg wazniejsze od
oceny, w ktérych film odczytuje sie w mozliwie
szerokim kontekscie (historii kina, dorobku re-
zysera, zjawisk pozafilmowych) i probuje wejs¢
z nim — méwigc nieco goérnolotnie — w dialog
(takie recenzje publikujg ,Kino”, ,Tygodnik Po-
wszechny”, ,Gazeta Wyborcza”).

Najczesciej jednak modele te zazebiajg sie
(elementy krytycznofilmowe wida¢ przeciez cze-
sto w recenzjach w ,Filmie”, ,Przekroju” czy ,Co
jest Grane”), czasem zblizajg sie do formy felieto-
nu, a kiedy indziej — eseju. Warto je na zajeciach
w ramach Filmoteki Szkolnej czyta¢, ocenia¢, ana-
lizowac ich konstrukcje i rézne sposoby interpreta-
cji. Przede wszystkim po to, zeby poszuka¢ modelu
wtasnego.

Recenzent detektyw

Pisanie recenzji jest w szkole potrzebne, bo uczy
nienaiwnego stosunku do kina. Swietnie pisat o tym
Krzysztof Ktopotowski w ksigzce ,Obalanie idoli”.

Krytyk nie tylko musi miecC rozlegta wiedze humani-
styczng. Musi byc takze trzezwy. Nie moze pozwolic
artyscie, azeby go uwiodt. Tym rozni sie od zwyktego

widza. Publicznosc¢ idzie do kina po to, aby dac sie
uwies¢. Chce placi¢ i smiac sie bez zagladania za
kulisy tego widowiska. Dopiero po wyjsciu z kina
pragnie zrozumiec, co sie z nig wtedy dziato. Dlate-
go placi z kolei krytykowi, by poniekgd zdemaskowat
sztuczki artysty. Obalit idola. Publicznosc postepuje
wtedy troche jak kobieta, ktorg uwiodt oszust matry-
monialny i poszta do psychoterapeuty, aby wyleczyt
ja z niebezpiecznej mitosci. Krytyk jest detektywem
w tym pieknym oszustwie, jakim jest sztuka'®,

Oczywiscie uczen nie jest i nie musi by¢ kry-
tykiem filmowym, ale gdy pisze recenzje, moze
takg wtasnie postawe wobec filmu w sobie wyro-
bi¢: patrze¢ na obraz z dystansu, analizowa¢ go na
chtodno, perspektywe uwiedzionego widza zmieni¢
w perspektywe recenzenta, ktory stara sie rozgryzc,
na czym polegat w tym akurat przypadku mecha-
nizm uwodzenia.

Czasem ten mechanizm jest do$¢ oczywisty —
jak w przypadku prowokacyjnie uwodzicielskiego
,janczac w ciemnosciach” Larsa von Triera, ktory
to film nazywa sie powszechnie (co nie znaczy, ze
do konca stusznie) ,emocjonalnym szantazem”. Ale
nie zawsze. Mam wrazenie, ze np. kino Marka Ko-
terskiego czesto odbiera sie w sposoéb dostowny
(i dzieki temu — by¢ moze — zdobyto ono tak ogrom-
ng popularnosce), podczas gdy jego zasadniczg ce-
chg jest umownos¢, obecna w fabule, soczystych
dialogach, wulgaryzmach czy typie humoru. Jak pi-
sat w ,Gazecie Wyborczej” Tadeusz Sobolewski:

Humor ,Dnia swira” jest mylgcy. Wydaje sie, ze paro-
die mow sejmowych, reklam telewizyjnych czy mod-
litwy Polaka siekajg naszg rzeczywistosc biczem
satyry. Tyrada Miauczynskiego wygtoszona przy od-
biorze niskiej pensji nauczycielskiej brzmi jak lament
wspotczesnego inteligenta. Ale trudno nie dostrzec
cudzystowu — te gagi, tyrady, modlitwy, liryczne wy-
znania | patetyczne apostrofy sg dzietem Miauczyrni-
skiego, nalezg do jego swiadomosci. Mowig cos
raczej o nim, niz o rzeczywistosci. Jest to swiado-
mosé absurdalna.

13 K. Ktopotowski, Obalanie idoli, Warszawa 2004,

S. 279.
14 T. Sobolewski, ,Dzieri Swira” Marka Koterskiego,

,Gazeta Wyborcza”, 9.06.2002.
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By¢ moze to wtasnie powinno wyréznia¢ (dobre-
go) recenzenta — potrafi on dostrzec tego rodzaju
cudzystéw, obnazy¢ filmowe szwy, bo ma w sobie
pewng nieufnosce, podejrzliwose, nie poprzestaje na
tym, co widzi, ale prébuje zrozumie¢, jak to, na co
patrzy, zostato przez kogos zrobione. Realizm filmu
bywa przeciez ztudny (jak w przypadku ,Dnia swira”
czy, co moze bardziej oczywiste, ,\Wszyscy jestesmy
Chrystusami” Koterskiego), z kolei $wiadomy brak
realizmu przynosi niekiedy efekty genialne. Sztucz-
nie brzmigce dialogi mogg by¢ oznakg ztego scena-
riusza albo celowym zamierzeniem autora, ktory co$
chce przez to powiedzieC. Historia petna nieprawdo-
podobienstw moze irytowac swojg bajkowosciag, ale
moze tez zachwycac celowym zageszczeniem zda-
rzen i fabularnym przejaskrawieniem.

Jak odrozni¢ jedno od drugiego, nauczy¢ sie
nie da — mozna jedynie da¢ praktyczng rade, by
wyczula¢ mtodych recenzentdow na to, co w filmie
niedostowne, na pierwszy rzut oka nieznaczace,
a nawet... pozornie btedne. Uzmystawiac, ze isto-
tg jezyka filmowego (nie tylko dzis) jest specyficz-
na gra miedzy dostownoscig a umownoscig (wiec
nie wszystko, co na ekranie wydaje sie nieprawdzi-
we, musi by¢ zte). | wreszcie bacznie przygladac sie
filmowej formie, ktora moze przeciez znaczy¢ nie
mniej niz fabuta.

Wbrew pozorom nie trzeba w tym celu konczy¢
filmoznawstwa, niekonieczna (co nie znaczy, ze nie-
przydatna) jest tu nawet drobiazgowa wiedza na te-
mat sztuki filmowej, montazu, typow ujec¢ czy zasad
gatunkowych. Wystarczy twoérczo zastosowac wo-
bec filmu podobne narzedzia analityczne i interpre-
tacyjne, jakie wobec tekstow literackich tradycyjnie
wykorzystuje sie w szkole na lekcjach polskiego.

Zobaczy¢ ,,swo6j” film

Portal internetowy Esensja.pl przyznaje od jakie-
go$ czasu wtasne nagrody pod wdzieczng nazwag
Popkuriozum miesigca. Szuka wiec recenzenckich
wpadek i drwi — jak skomentowat to na tamach ,Fil-
mu” Bartosz Zurawiecki — ze ,pani X Zle przettuma-
czyfa angielskie stowo, pan Y pomylit fakty z biografii
kultowego rezysera, a dziennikarz Z nieodpowied-
nio strescit jakis film”. Zawsze lepiej nie popetnia¢
bteddw, niz je popetnia¢, ale trudno nie uznac spe-
cyficznej nagrody Esensji.pl za znak czasow. Dzis$
synonimem dobrej recenzji nie jest jej interpretacyjna
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oryginalnos¢, tworcza analiza czy chocby styl, ale
brak btedow faktograficznych.

Tak sie sktada, ze najlepszym krytykom filmo-
wym zdarza sie pisa¢ w recenzji 0 czyms, czego
w filmie nie ma albo co wyglgdato zupetnie inacze;.
Sam czesto jestem pewien, ze dana scena miata
miejsce w kuchni, pamietam nawet brudng firanke
w tle, zwiedniety kwiatek i stos talerzy, jednak gdy
oglgdam film raz jeszcze, okazuje sie, ze rzecz roze-
grata sie... nad rzeka.

Nie namawiam oczywiscie do nieuwaznego ogla-
danial Ale jesli ktos szuka drobiazgowego przed-
stawienia filmowej fabuty, to moze z powodzeniem
sprawdzi¢ fakty w Internecie. Recenzent-krytyk tym
jednak rézni sie od autora zwyktego streszczenia, ze
pisze nie tyle o filmie, ktéry widziat, ile o tym, ktory
sam ,wyprojektowat” podczas ogladania. Ogladajac
,Zagubiong autostrade” Lyncha, ,Tango” Rybczyn-
skiego czy ,Siedem kobiet w réznym wieku” Kie-
Slowskiego, wielu z widzow zobaczy zupetnie inne
filmy. A przeciez to samo dotyczy obrazéw z pozo-
ru znacznie bardziej oczywistych, jak ,Zmruz oczy”
Jakimowskiego, ,Jak by¢ kochang” Hasa czy ,Eroi-
ca” Munka, ktére znalazty sie w programie Filmote-
ki Szkolnej.

To ,projektowanie” wtasnego filmu to oczywiscie
nic innego, jak szukanie znaczen na wtasng reke,
interpretowanie, sktadanie fabularnych i formalnych
klockbw po swojemu. Zndéw odwotam sie do tego,
co w ,Obalaniu idoli” napisat Krzysztof Ktopotowski:

Krytyka jest interpretacjg. Angielskie ,interpretation”
oznacza przektad z jezyka na jezyk. To samo robi
krytyk: przektada jezyk obrazu na jezyk stowa, jezyk
ciata na jezyk psychologii, jezyk symboliczny na je-
zyk logiczny, jezyk akcji na jezyk mitu, a ta lista prze-
ktadéw weale nie jest petna’®.

Recenzja to tylko jeden z elementow — najczes-
ciej finalny — takiego wtasnie odbioru kina. Mozna
go uczy¢ na zajeciach w ramach Filmoteki Szkolnej
jedynie za pomocg tworczej dyskusji o konkretnych
filmach, ich drobiazgowej analizy, zderzania réznych
kluczy interpretacyjnych, potgczonych oczywiscie
z krytycznym czytaniem innych, gotowych analiz
i interpretacji.

15 K. Ktopotowski, dz. cyt., s. 278.




Pare praktycznych rad

To, na co trzeba zwraca¢ szczego6lng uwage
przy pisaniu recenzji w szkole, to zarazanie mysle-
niem krytycznofilmowym i oduczanie myslenia spra-
wozdawczego. Pokazywanie, ze recenzja to nie
streszczenie, nie opis, ale rodzaj twérczosci. Tym
bezpieczniejszej i trudniejszej zarazem, ze podda-
nej pewnym rygorom — nie wszystko jednak wolno,
nie wystarczg impresjonistyczne zapiski po obejrze-
niu filmu (a réwniez takie prace przychodzg np. na
Konkurs im. Krzysztofa Metraka dla mtodych kryty-
kow filmowych).

Gotowych przepiséw — jak juz podkreslatem na
wstepie — nie ma. Jako praktyk — nie specjalista —
moge jedynie podsung¢ pare rad, ktére w pracy
z uczniami przy okazji pisania recenzji warto wzig¢
pod uwage.

1. Nie namawiac:
warto zobaczyc ten film lub nie

To domena doraznych recenzji prasowych. Rola
tych pisanych w szkole musi by¢ zupetnie inna.
Chodzi o to, zeby zorientowac sie, co autor recenzji
jest w stanie zobaczy¢ w filmie, jak potrafi go zanali-
zowac i na ile oryginalnie zinterpretowac.

2. Ostroznie z ocenami

Paradoksalnie nalezy w recenzji unikac¢ jedno-
znacznych, prostych zdan, zwrotéw wartosciujgcych,
takich jak (znalezione w szkolnych ,podpowiedziach”
w Internecie):

% Gra aktorska jest: staba, kiepska, przecietna,
bezbarwna, rewelacyjna, zachwycajgca, fascy-
nujgca, porywajgca.

% Muzyka znakomicie buduje nastroj, przeszka-
dza, irytuje, rozprasza.

®x  Film jest: znakomity, wybitny, nieudany. Mamy
do czynienia z arcydzietem. Rekomenduje ten
film (lub: nie rekomenduje). To zupetna klapa.

Warto znalez¢ wiasny sposoéb, by w ciekawy sty-
listycznie sposéb przekazac¢ swojg ocene filmu, gry
aktorskiej, muzyki, scenografii, montazu, scenariu-
sza, sposobu przedstawienia postaci. Tak, jak to
zrobit np. Michat Oleszczyk, gdy w ,Kinie” przy oka-
zji Vicky Cristiny Barcelony” Woody'ego Allena pisat
o aktorstwie Rebecki Hall:

Gra spojrzen celowych i mimowolnych, jakg Hall
uprawia z najwyzszg tatwoscig, ma w sobie cos
z przejazdzki kolejkg gorskg. Kazdy kolejny niuans
zaskakuje, bawi, ale i zwiastuje katastrofe®.

3. Nie oddziela¢ streszczenia
od interpretacji

To nawyk wpajany przez szkote — najpierw
przedstawiamy rezysera, potem piszemy o fabu-
le, a na koncu oceniamy (wzglednie interpretuje-
my). Cata trudnos¢ recenzji polega na tym, by tych
aspektow nie oddziela¢. By w samym streszczeniu
zawierata sie jednoczes$nie interpretacja: istotne,
ktore fakty z fabuty sg dla recenzenta wazne i jak
on je odczytuje. Tym razem przyktad z tekstu Barto-
sza Zuravvieckiego, ktory pisat w ,Filmie” o obrazie
,12 lat i koniec” Michaela Cuesty:

Mata Malee, opuszczona przez ojca i wychowy-
wana jedynie przez matke, przenosi swoje uczu-
cia na migjscowego drwala. Widzi w nim opiekuna
i kochanka zarazem, mieszajg jej sie dwa porzgdki
— ten jeszcze dziewczecy i ten juz nastoletni, z bu-
rzg hormonow w ciele. Dramat 12-letnich bohaterow
polega na tym, ze wiasnie opuszczajg swiat dzie-
ciecej nieswiadomosci i bezbronni wchodzg w czas
dojrzewania'’.

4. Forma — co znaczy?

Forma — czyli obraz (kamera nieruchoma lub ,ro-
zedrgana”, dtugosc¢ uje¢, paleta barw, kadrowanie
postaci itd.), montaz, ale tez konstrukcja dialogow,
fabuty, sposoéb inscenizowania konkretnych scen.
Ten filmowy jezyk co$ mowi, co$ wnosi, nie moze
by¢ w interpretacji pominiety. O ,Last Days” Gusa
Van Santa Anita Piotrowska pisata w ,Tygodniku
Powszechnym”:

Chropawg fakturg obrazu, jak tez impresyjnym cha-
rakterem narracji film sprawia wrazenie niezwyk-
le surowej introspekcji. Rezyserowi udaje sie przy
pomocy kamery i dzwieku uchwycic nienaturalne
natezenie swiadomosci Blake'a zmierzajgcego na

16 M. Oleszczyk, Vicky Cristina Barcelona, ,Kino”,
2009, nr 4, s. 62-63.
17 B. Zurawiecki, Dojrzewanie w matym miasteczku,

,Film”, 2009, nr 1, s. 93.
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spotkanie ze smiercig. Widzimy, jak krzgta sie wokot
trywialnych czynnosci, jak probuje po raz ostatni po-
budzi¢ do zycia swoje zmysty, z jakg intensywnos-
cig styszy odgtos dalekich koscielnych dzwonow.
Wszystkie te detale zostajg nienaturalnie wyostrzo-
ne. Stad tak piekna i nieoczywista wydaje sie kulmi-
nacyjna scena smierci, kiedy od sponiewieranego
ciata Blake'a ,odkleja sie” jego dusza upostaciowio-
na przez naga sylwetke w embrionalnej pozycji'®.

5. Intrygujacy poczgtek i mocna puenta

Rzecz niby banalna, ale warta przypomnienia:
nalezy oduczac stereotypowych poczgtkéw recen-
zZji (,Film jest adaptacjg powiesci...”, ,To jeden z naj-
bardziej znanych filméw tego rezysera...” itp.), ktére
powinny zaczynac sie zaskakujgco i oryginalnie.
Oczywiscie zndw zadnych przepiséw by¢ nie moze,
mozna jednak sprawdzac, jak robig to inni.

LeXistenZ” jest to zapewne pierwszy filmowy dramat
komputerowy. Nie w tym sensie, ze wykonany z po-
mocg komputera, bo to juz od dawna nie stanowi
nowosci, ale poniewaz stara sie odtworzyc stan du-
cha, jaki w naszym zyciu spowodowato pojawienie
sie komputera. (Zygmunt Katuzynski o ,eXistenZ”
Davida Cronenberga)'®

Kiedy w pierwszej scenie filmu tadunek szczescia
niemal wylewa sie z ekranu, od razu czuc¢ go bez-
wstydnym nadmiarem. Cos tu zaraz musi sie zda-
rzy¢, bo w obrazie szczesliwej rodziny, sycgcej sie
dostatnim intelektualnie i artystycznie zyciem, jest
cos prawie nieprzyzwoitego. (Darek Arest 0 ,33 sce-
nach z zycia” Matgorzaty Szumowskigj)2°

Ten film jest jak osoba. Arcynieprzyjemna, choc¢
dziwnie swojska postac. W pewnych odruchach
kompromitujgco znajoma. Znam Adama Miauczyn-
skiego. Byt kiedys u mnie w domu. Rozejrzat sie
po mieszkaniu, wyjrzat przez okno na blokowisko
i powiedziat: ,Co za syf, ja pier...”. Tymi stowami

18 A. Piotrowska, Naga Dusza, ,Tygodnik Powszechny”,
2006, nr 28, s. 26.

19 Z. Katuzynski, Przekleci przez komputer, ,Polityka”,
2000, nr 2246, s. 54-57.

20 D. Arest, Smieré montuje po swojemu, ,Gazeta Wy-
borcza”, 08.11.2008.
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bohater ,Dnia swira” — inteligent, polonista, nauczy-
ciel, niespetniony poeta, Polak peten pretensji do
Swiata — wita kazdy nowy dzien. (Tadeusz Sobolew-
ski o ,Dniu $wira” Marka Koterskiego)?"

To samo dotyczy oczywiscie zakonczen:

Szumowska nie skleja chaosu w cafos¢ zaktamujaca
wszystko narracjg. Nie zalepia dziur metaliczng fu-
szerkg ani gtebokim sensem intelektualnym. Podaje
starannie utozone fragmenty: niedokoriczone posta-
ci, urwane sceny i amputuje cate ,pomiedzy”. Na-
wet doskonale prostej i bezwzglednej logice smierci
czegos przeciez brakuje. W tym odpuszczeniu sobie
pretensji do catosci, w przyznaniu sie do bezsilno-
Sci potrafie zobaczy¢ jedynie odwage. (Darek Arest
0,33 scenach z zycia” Matgorzaty Szumowskiej)??

,Resocjalizacia” momentami wydaje sie chaotyczna
i petna ,pustych miejsc”. To, co zdawato sie ttem,
stopniowo wychodzi na plan pierwszy. Co byto nie-
wyraznym domystem, zyskuje bardzo konkretny
ksztatt. W pewnym sensie brakuje tu zakoncze-
nia, czegos, co pozwalatoby widzowi i bohaterom
poczuc spetnienie. Ale to wtasnie okazuje sie je-
dynym rozwigzaniem zagadki — logika jest w tym
Swiecie czyms jeszcze mniej uzytecznym niz reso-
cjalizacja. (Darek Arest o ,Resocjalizacji” Thanosa
Anastopoulosa)?®

Podczas seansu doswiadczytem tez grozy | wzru-
szenia, gdy na samym koricu Kinski zmeczonym
gtosem zaczat mowic o samotnosci, strachu i Smier-
¢l swojego bohatera. Kazanie sie skonczyto, znik-
neta kaznodziejska poza, przemineta ideologiczna
zawierucha. Jest ciemna noc. (Bartosz Zurawiecki
o0 ,Jezusie Chrystusie Zbawicielu” Petera Geyera)?*

21 T. Sobolewski, Smiech to zdrowie, ,Gazeta Wybor-
cza”, 10.06.2002.

22 D. Arest, Smieré montuje po swojemu, wyd. cyt.
23 D. Arest, Co innego mozna zrobic, ,Gazeta Wybor-
cza”, 09.26.2008.

24 B. Zurawiecki, Jezus Chrystus Zbawiciel, ,Film”,

2008, nr 12, s. 91.




8. Szukanie kontekstéw i sposobu,
w jaki o nich napisac

To oczywiste, ze kontekst — rozumiany bardzo
szeroko (inne filmy danego rezysera lub zrealizo-
wane w podobnym stylu, rzeczywistos¢ pozafilmo-
wa, wspotczesna i historyczna, ale tez np. literatura)
— jest w pisaniu o kinie szczegodlnie istotny. Row-
nie wazne jest jednak to, jak zostaje on wprowa-
dzony do recenzji: czy na modte szkolng (,Na tle
innych obrazow tego rezysera jego najnowszy film
zaskakuje...”, ,Ten film mozna poréwnac¢ ze zna-
ng ksigzka...”), czy tez w sposdb mniej oczywisty
i stylistycznie ciekawszy. Ponizej przyktad z recen-
zji Tadeusza Sobolewskiego, ktory film Krzysztofa
Krauzego odczytuje w kontekscie ,Zbrodni i kary”
Dostojewskiego, ani razu nie uzywajgc jednak tytutu
powiesci i nazwiska jej autora:

Autorzy ,Dtugu” nie zajmujg sie ustrojem, raczej du-
szg, 0 nig toczy sie tu gra. Zabicie lichwiarki nie za-
fatwi sprawy. Musi znalez¢ sie Sonia, narzeczona
Adama. Musi spasc snieg. | warszawski Raskolni-
kow okresu transformacji bedzie musiat pasc na ko-
lana na placu — oczywiscie niedostownie — w taki
Sposob, na jaki go stac®®.

9. Wytapywanie tego, co z pozoru
mato wazne

Chodzi tu nie tylko o metode interpretacji (w kto-
rej, jak wiadomo, bardzo czesto wazne jest to, co
Z pozoru niezauwazalne i marginalne), ale tez o spo-
sob pisania. Dobrze przeciez, jesli recenzja trzyma
sie blisko filmu, jesli interpretacyjne tezy nie sg za-
wieszone w proézni, ale wysnute z konkretnych scen,
dialogéw czy obrazéw. Tak o ,Zmruz oczy” Andrze-
ja Jakimowskiego pisat w ,Filmie” Lech Kurpiewski:

,Na co patrzysz?”, pyta ktos bohatera, a ten odpo-
wiada: ,Na dziedziniec”. ,No, ale tam przeciez nic
nie ma’, dziwi sie pytajgcy. Niby tak, no bo i co mia-
foby byc¢ na majdanie popegeerowskiego gospo-
darstwa gdzies pod Etkiem? Jest walgca sie obora
Z kilkoma krowami, sg zardzewiate dystrybutory pali-
wa, sg jakies puste magazyny i pola dookota. Tu na-
prawde nie ma nic do ogladania. (...) To nic mozna

25 T. Sobolewski, Kolega diabet, ,Gazeta Wyborcza”,
19.11.1999, s.14.

by mnozyc bez konca, bo witasnie owo nic dla rezy-
sera | scenarzysty ,Zmruz oczy” stanowi o tym, co
najwazniejsze®®,

10. Film jest madrzejszy niz rezyser

Czesto powtarza sie idealistyczng mysl, ze do-
bry recenzent potrafi odnalez¢ w filmie to, czego nie
dostrzegt ani nie zaplanowat sam rezyser — na tym
przeciez opiera sie sens krytyki filmowej. Niejedno-
krotnie nawet to, co z pozoru wydaje sie btedem,
co w filmie nie do konca sie udato, moze dac¢ zna-
komity efekt. Jak chocby w przypadku ostatniego
obrazu Andrzeja Wajdy ,Tatarak”. Mozna stwierdzic¢,
ze ,iwaszkiewiczowska” czes¢ filmu sie nie udata,
bo ma w sobie wyrazng sztucznos¢, ale mozna tez
uznac, ze wiasnie ta sztucznos¢ znakomicie wspot-
gra z intymnym monologiem Krystyny Jandy i wpro-
wadza do ,Tataraku” istotny cudzystéw — nie jest to
przeciez wytgcznie film o filmie, ale tez film o tym, jak
,2udawanie” w sztuce ma sie do tego, co prawdziwe.

Recenzent musi by¢ nieufny nie tylko wobec fil-
mu, lecz takze wobec siebie — moze to, co go draz-
ni, tak naprawde ma drazni¢ i nies¢ dodatkowy
sens? Odwotam sie tym razem do ,Czterech nocy
z Anng” Jerzego Skolimowskiego i recenzji Barto-
sza Zurawieckiego, ktérego wyraznie zirytowat spo-
s6b pokazania gtéwnej bohaterki, a jednak nawet
ten fakt krytyk odczytat po swojemu:

Jak to czesto w polskim kinie bywa, kobieta sie nie
liczy. Jest w gruncie rzeczy fantazmatem, obiek-
tem do kochania lub gwatcenia. To jednak na-
suwa kolejng interpretacje filmu Skolimowskiego
— by¢ moze jest on takze krytykg naszej kultury,
ktora uniemozliwia dialog nie tylko miedzy kobieta-
mi a mezczyznami, ale takze miedzy wykluczonymi
a przedstawicielami innych ,kast” spoteczeristwa®’.

Recenzja, czyli przygoda

Na koniec jedna jeszcze uwaga: warto trakto-
wac pisanie w szkole recenzji filmow jako srodek,
a nie cel sam w sobie. Srodek do niepowierzchow-
nej refleksji nad kinem, do przygotowywania sie na

26 L. Kurpiewski, Seans filmowy. ,Zmruz oczy”, ,Fim”,
2003, nr 10, s. 86.

27 B. Zurawiecki, Cztery noce z Anng, ,Film”, 2008,
nr9.s. 86.
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odbidr filmow autorskich, czesto trudnych w pierw-
szym kontakcie, ale tez do wyrabiania niekoniecznie
filmowej wrazliwosci.

P Jeden z najlepszych polskich krytykéw filmo-
wych Krzysztof Metrak przez dtugie lata szykowat
sie do napisania powiesci. Nie zdgzyt jej napisac,
ale przeciez jego teksty, ktorych zostawit po sobie
mnostwo, spetniaty podobng funkcje jak literatura:
byty nie tylko pisaniem o kinie, lecz takze ,pisaniem
siebie”. Jak notowat on w ,Stowniku filmowym”, dla
zwyktych widzow ,cate uniwersum filmu staje sie po
prostu czescia zyciowego do$wiadczenia”?8.

P> Pisanie o filmie — jak mysle — wyrabia pewien
rodzaj refleksji (i autorefleksiji), ktore mocno wykra-
czajg poza kino. Rozmawiajgc o kinie i zachecajgc
do pisania recenzji w szkole, warto tego psycholo-
gicznego, osobistego aspektu nie gubi¢. Starac¢ sie
pokazac, ze film moze by¢ nie tylko rozrywka albo
dzietem analizowanym za pomocg narzedzi intelek-
tualnych. Ze bez wzgledu na to, czy rzecz dotyczy
krytyka filmowego czy nastoletniego ucznia, pisanie
o kinie moze by¢ ,pisaniem siebie”.

28 Cyt. za: Stownik filmu, pod red. R. Syski, Warszawa
2005.
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Il. Szkolne dyskusyjne
kluby filmowe

Marianna Hajdukiewicz

Co zrobi¢, by film na state zagoscit w szkole?
Jak zorganizowac czas, zapewni¢ miejsce, zadbac
o repertuar filmowy? Oczywiscie mozna wpisac
materiaty filmowe do programu nauczania i syste-
matycznie starac¢ sie wygospodarowywac czas na
réznych lekcjach. Jesli jednak lubimy dyskutowac
o filmach, to bardzo czesto bedzie nam towarzy-
szyto uczucie niedosytu. Na lekcji ograniczajg nas
czas, temat, liczne obowigzki szkolne. Doskonatym
rozwigzaniem dla wszystkich, ktérzy chcg, by pro-
jekcja filmu stanowita okazje do rozmowy, otwartej
wymiany pogladow, dzielenia sie wtasnymi wraze-
niami, jest utworzenie klubu dyskusyjnego. Filmote-
ka Szkolna nie tylko dostarcza nam inspiracji, lecz
takze utatwia organizacje takiego klubu.

Co to jest DKF?

Dyskusyjne kluby filmowe zrzeszajg ludzi, kto-
rych interesujg kino i jego historia oraz film rozu-
miany jako sztuka. Gtownym dziataniem DKF-6w sg
projekcje obrazéw o wysokich walorach artystycz-
nych lub poznawczych, uzupetnione prelekcjami,
rozmowami, spotkaniami z tworcami, ewentualnie
publikacjami.

Dyskusyjne kluby filmowe w Polsce zaczety
powstawac¢ w latach 50., od poczgtku odgrywaty
niezwykle wazng role kulturalng i spoteczng. Umoz-
liwiaty poznanie filméw niedostepnych w oficjal-
nej dystrybucji, byty miejscem wyrazania wtasnych
opinii, wzglednie swobodnej wymiany poglgdéw,
a takze pierwszg szkotg samorzgdnosci. Dyskusyj-
ne kluby filmowe na przestrzeni lat zmieniaty swoj
charakter. Rozwarstwienie kina na rozrywkowe

i artystyczne spowodowato, ze przed DKF-ami stoi
obecnie nowe, wazne zadanie — edukacja. Warto
pamietac, ze gtobwny cel dyskusyjnych kluboéw fil-
mowych stanowi wychowanie Swiadomego widza.
Takiego, ktory zadaje sobie pytania: Kim jestem?
Dokad ide?. Jest to szczegolnie istotne z perspek-
tywy szkoty i nas — nauczycieli.

Jesli zdecydujemy sie utworzy¢ w naszej szko-
le DKF, to pamietajmy, ze nasze zadanie polega
nie tylko na dyskusji o tresci dziet, ale rowniez na
uczeniu mtodych ludzi odkodowywania jezyka filmu,
analizy oraz interpretacji obrazéw pod katem formy.
Klub dyskusyjny powinien by¢ z jednej strony szko-
tg patrzenia, stuzgcg wyrabianiu wtasciwych kryte-
ribw oceny dziet sztuki oraz umiejetnosci wyrazania
opinii i prowadzenia dyskusji, a z drugiej — szkotg
ksztatcenia i rozwijania postaw.

Szkolny DKF moze organizowac: projekcje wy-
branych filmow, prelekcje i dyskusje, spotkania z te-
oretykami, krytykami, tworcami filmowymi, ludzmi
sztuki i nauki, imprezy popularyzujgce wartosciowe
zjawiska i tresci filmowe.

Zasady funkcjonowania DKF-6w

Organizatorami klubow sg zazwyczaj kina stu-
dyjne, domy kultury, stowarzyszenia filmowe, or-
ganizacje mtodziezowe, a takze uczelnie i szkoty.
Dyskusyjny klub filmowy to takze doskonaty pomyst
na szkolne zajecia pozalekcyjne. Mozna je popro-
wadzi¢ w budynku szkoty lub miejscu posiadajgcym
odpowiednie zaplecze — w domu kultury, bibliotece
czy kinie. Wiele lokalnych instytucji kultury jest ot-
wartych na wspotprace ze szkotg — przy$wieca im
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ta sama misja, mogg wspiera¢ sie organizacyjnie.
Warto takze nawigza¢ wspotprace z Polskg Federa-
cja Dyskusyjnych Klubow Filmowych, ktéra utatwia
dostep do filmow i informacji oraz pomaga w kon-
taktach z instytucjami filmowymi.

Jednak bez wzgledu na to, jakg forme orga-
nizacyjnag przyjmie szkolny klub (bardziej ustruk-
turowang, organizowang we wspotpracy z innymi
instytucjami czy mniej formalng, funkcjonujacg je-
dynie w ramach szkoty), powinna w nim obowig-
zywac zasada dobrowolnosci uczestnictwa. Nie
ma listy obecnosci, stopni i lekcyjnego porzgdku.
Kazdy widz moze wyjs¢, nawet w czasie projekcji
(film moze wydac sie odbiorcy np. zbyt drastyczny,
moze obrazac jego uczucia, moze by¢ zbyt nud-
ny czy niezrozumiaty). Nie wolno nam zmuszac
ucznidw do oglgdania filmoéw — to ma by¢ dla nich
przyjemnosc.

Tworzgc DKF w szkole, warto rowniez pamietac
0 wykorzystaniu metody projektu, ktéra pomaga le-
piej realizowac¢ zaktadane cele edukacyjne. Dzieki
niej tatwiej bedzie opracowac jasne zasady funkcjo-
nowania klubu i uczestnictwa w nim, przygotowac
plan dziatan, rozdzieli¢ zadania i ustali¢ harmono-
gram, dbac¢ o promocije i prezentacje efektow wspol-
nej pracy.

Oto przyktad DKF-u dziatajgcego w X Liceum
Ogolnoksztatcgcym w Zespole Szkét Ogodlnoksztat-
cagcych nr 8 w Poznaniu:

Przy naszej szkole od trzydziestu lat funkcjonuje
Dyskusyjny Klub Filmowy ,Dziesigtka” i nalezy on
do czotowki polskich DKF-ow. Jego zatozycielami
i opiekunami sg prof. Maciej Plewinski i prof. Maria
Sotyga. Dwa razy w tygodniu sg wyswietlane atrak-
cyjne filmy. Mozna zapisac sie do rady DKF-u i wy-
brac dziatalnos¢ w jednej z sekcji. Sg to:

X sekcja programowa, przygotowujgca repertuary
na kazdy miesigc;

%X sekcja prelegencka, przygotowujgca wprowa-
dzenia do wyswietlanych filmow;

X sekcja kronikarska, dokumentujgca dziatalnosc
klubu,

%X sekcja biblioteczna, prowadzgca wielkg biblio-
teke filmowag;

%X sekcja techniczna, opiekujgca sie sprzetem
technicznym i przygotowaniem sali do seansu;
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X sekcja redaktorska, zajmujgca sie wydawaniem
dwutygodnika ,Synteza’?°.

Program DKF-ow

Kluczem do sukcesu jest program DKF-u. Poka-
zywane filmy powinny pobudza¢ do myslenia i dys-
kusji, wzbogacac¢ wiedze o Swiecie i zyciu. Pokazy
najlepiej ujmowac¢ w cykle tematyczne. Mogg one
by¢ poswiecone historii filmu, kierunkom i szkotom,
problemom estetycznym, wybitnym tworcom, zja-
wiskom spotecznym, politycznym itp. Mozna opra-
cowac liste tematdéw, wedtug ktorych bedziemy
grupowac i pokazywac filmy. Taka liste warto uzgod-
ni¢ z mtodziezg — wystuchajmy jej pomystow i po-
trzeb. Jesli zdecydujemy, ze film bedzie wybierany
raz przez nauczyciela, a raz przez ucznioéw, to z jed-
nej strony bedziemy mie¢ okazje, by podsung¢ mto-
dym ludziom warto$ciowe obrazy, z drugiej — bedg
oni mogli wspdlnie obejrze¢ swoje ulubione filmy.

Opracowujgc program klubu filmowego, nie
mozna zapomnie¢ o filmach zebranych w pakie-
cie Filmoteki Szkolnej. Nauczyciele uczestniczgcy
w Filmotece Szkolnej. Akcja! proponujg naste-
pujgce cykle: ,Portret mtodziezy w polskim kinie”,
WV realiach PRL”, ,Prawa cztowieka na podstawie
wybranych filmow z Filmoteki”, ,Inspiracje literackie
w filmie”, ,Animacje”.

W programie klubu filmowego dziatajgcego
w Zespole Ksztatcenia Podstawowego i Gimnazjal-
nego nr 26 w Gdansku zwrécono uwage m.in. na
strukture filmu:

Spotykamy sie z uczniami dwa razy w miesigcu, po
projekcji filmu zawsze odbywa sie dyskusja. Pre-
zentujemy kino swiatowe i polskie, uporzgdkowane
w cykle tematyczne. Poruszana problematyka pro-
wokuje uczniow do dyskusji o charakterze filozo-
ficznym, szczegolnie wazne wydajg sie rozwazania
etyczne, mogace mieC wptyw na budowanie Swia-
topogladu mtodego cztowieka. Do tej pory kiadty-
smy wiekszy nacisk na analize warstwy tresciowej
w jej dostownym i symbolicznym aspekcie. Zapo-
znawszy sie z projektem Filmoteki Szkolnej, posta-
nowitysmy zwrocic wiekszg uwage na tzw. kuchnie

29 Cytat ze strony internetowej X Liceum Ogolnoksztat-
cgcego w Zespole Szkét Ogoélinoksztatcgeych nr 8 w Poznaniu,

www.xlo.poznan.pl, 20.01.2010.




filmowg — strukture dzieta filmowego, sposob ukazy-
wania swiata przedstawionego, jezyk filmu, kreacje
aktorskie, scenografie, muzyke itp.

Alicja Biaty i Ewa Stanistawska

Program DKF-6w to nie tylko projekcje filmoéw
oraz zwigzane z nimi wykfady i dyskusje, ale takze
inne przedsiewziecia edukacyjne, imprezy promocyj-
ne lub publikacje. Zawsze powinny to by¢ dziatania
atrakcyjne dla uczniow, ktore pomoga lepiej realizo-
wac cele waszego klubu. W ramach DKF-6w mozna
organizowa¢ wycieczki, konkursy, spotkania z ludz-
mi filmu, festiwale, nocne pokazy czy wreszcie reda-
gowac gazetke o tematyce filmowej.

Uczestnicy spotkan Dyskusyjnego Klubu Filmo-
wego ,Dziesigtka” z liceum w Poznaniu mieli okazje
spotkac sie z ludzmi filmu u siebie w szkole, ale i na
planie filmowym.

Tradycjg DKF-u staty sie coroczne seminaria filmo-
we z cyklu ,Mtodzi a film”. Ubiegtoroczne semina-
rium byto juz 21. zorganizowanym w naszej szkole.
Zapraszamy wybitnych przedstawicieli polskiej kine-
matografii. Goscilismy m.in. Marka Kondrata, Olafa
Lubaszenke, Juliusza Machulskiego, Krystyne Jan-
de i Janusza Zaorskiego. Dla mitosnikow kina DKF
organizuje rozne, atrakcyjne wycieczki. Zwiedzilismy
Wytwaornie Filmow Fabularnych w Warszawie, by-
lismy na planie ,Ztotopolskich”. Co roku bierzemy
udziat rowniez w 6-dniowym seminarium filmowym
w Bydgoszczy. Mtodziez klas filmowych uczestniczy
w warsztatach animacji filmowej oraz kursach histo-
rii filmu polskiego i $wiatowego®°,

Dyskusja po filmie

Oglgdajgc poéttoragodzinny film w ciemnej sali
kinowej (lub w zaciemnionej sali lekcyjnej), widz
wpada w rodzaj snu na jawie. Z badan wynika,
ze w takiej sytuacji czestotliwos¢ fal mdézgowych
zmniejsza sie, nastepuje wyciszenie umystu, poja-
wiajg sie marzenia. Z takiego stanu trudno jest wyjs¢
od razu. To jedna z pierwszych przyczyn, dlaczego
zaraz po wytgczeniu projektora i zapaleniu Swiatta
nie jestesmy w stanie jasno formutowac¢ mysli i nie-
chetnie sie wypowiadamy.

30 Cytat ze strony www.xlo.poznan.pl, 20.01.2010.

Po projekciji filmu nalezy da¢ uczniom czas, zro-
bi¢ krotkg przerwe. We wtasciwym momencie moz-
na zacza¢ rozmowe, niewymagajgcg na poczatku
od widzoéw przytaczania i kojarzenia faktow. Zawsze
warto dowiedzie¢ sie, jakie sg pierwsze wrazenia
wywotane przez obraz filmowy. Kazdy uczen powi-
nien mieC szanse wyrazenia skumulowanych uczuc.
Mogag to by¢ wypowiedzi chaotyczne, emocjonal-
ne, nie do konca przemyslane. Nalezy je pozosta-
wi¢ bez komentarza i oceny — kazdy widz ma prawo
przezyc¢ film na swoj sposob. Aby osmieli¢ i zachecic
uczniéw do wypowiedzi, mozemy takze opowiedzie¢
o wtasnych emocjach. Dzieki takiemu wprowadzeniu
uda sie roztadowac napiecie panujgce wsrod ucz-
niow i przejs¢ do dalszej pracy.

Zdarza sie, ze film okazuje sie zbyt trudny, ze
mtodziez nie odpowiada na zadane przez nas pyta-
nie, bo boi sie osmieszenia. Uczniowie nie sg pew-
ni, czy dobrze odczytujg tresc¢ lub kontekst filmu.
W takim wypadku lepiej przed dyskusjg (lub przed
projekcjg) zrobi¢ krotkie wprowadzenie. Moze to
by¢ miniwyktad lub pogadanka, w ktoérych podamy
podstawowe fakty, kontekst historyczno-spotecz-
ny, ciekawe anegdoty. Pokazujac filmy z Filmoteki
Szkolnej, warto korzysta¢ z wiadomosci opracowa-
nych w ramach programu, opublikowanych w bro-
szurach i na stronie internetowej. Uczen powinien
otrzymac wszystkie niezbedne narzedzia i informa-
cje, zeby mogt swobodnie formutowac argumenty
w dyskusiji.

Tematy do rozmdw o obejrzanym filmie mozna
wymysla¢ w nieskonczonos$¢. Autorzy programu
Filmoteka Szkolna utatwili to zadanie, dotgczajgc
do kazdego filmu broszurki z zestawem pytan do
dyskusiji.

Temat rozmowy powinien by¢ kontrowersyjny
i wzbudzac zainteresowanie uczniéw. Powinno sie
go tak sformutowac, aby uniemozliwiat jednoznacz-
ne oceny np. ,Ryszard Siwiec z Ustyszcie moj krzyk
to ofiara czy bohater?” lub ,Kim bytby Maciek z Po-
piotu i diamentu Andrzeja Wajdy, gdyby przezyt?”.
W wyniku dyskusji nie trzeba wcale dojs¢ do jednej
odpowiedzi, chodzi raczej o dogtebne omowienie
problemu z roznych perspektyw.

Stopien ingerencji nauczyciela w wypowiedzi
uczniow zalezy od przyjetego modelu, jednak w kaz-
dej sytuacji konieczne jest przestrzeganie przyjetego
kanonu poprawno$ci jezyka i kultury stowa, a takze
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pilnowanie, aby dyskutanci nie zbaczali z tematu.
Kazda dyskusja powinna sie zakonczy¢ podsumo-
waniem, czyli omoéwieniem jej przebiegu i rezultatow.
Taka rekapitulacja pozwala takze uczniom nabrac
pewnego dystansu do wtasnych, niekiedy bardzo
emocjonalnych i skrajnych wypowiedzi.

Skad brac filmy?

To najwazniejsza, ale rownoczesnie najtrudniej-
sza kwestia, ktora stoi przed organizatorami DKF-6w.
Pakiet Filmoteki Szkolnej jest tutaj ogromnym uta-
twieniem. Nauczyciel, korzystajgc z tych filmow, nie
musi sie martwic¢ o formalnosci zwigzane z prawami
autorskimi. Polski Instytut Sztuki Filmowej opraco-
wuje kolejny pakiet, ktéry juz wkrétce bedzie do-
stepny on-line.

Ponadto na rynku pojawito sie wiele ciekawych
serii filmowych, na bazie ktérych mozna przygoto-
wac repertuar szkolnego klubu. Zgodnie z polskim
prawem autorskim instytucje naukowe i oSwiatowe,
w tym oczywiscie szkoty, mogg w celach dydak-
tycznych korzystac z utwordw rozpowszechnionych
(Ustawa o prawie autorskim i prawach pokrewnych
z dnia 4 lutego 1994 r., rozdziat 3., oddziat 3., ar-
tykut 27.). Utwor rozpowszechniony to taki, ktéry
za zezwoleniem zostat w jakikolwiek sposéb udo-
stepniony publicznie. Zgodnie z artykutem 28. przy-
wotanej wyzej ustawy biblioteki, archiwa i szkoty
mogg udostepnia¢ nieodptatnie, w zakresie swo-
ich zadan statutowych, egzemplarze utworéw
rozpowszechnionych.

Jesli jednak nie jestesmy pewni, co do mozli-
wosci wykorzystania konkretnego filmu, to mozemy
poprosi¢ dystrybutora o zgode na jego projekcje.
Dystrybutorzy rzadko odmawiajg, wyjgtek stano-
wig sytuacje, gdy dotyczy to nowego filmu, pre-
zentowanego w kinie albo dopiero co wydanego
na DVD.

Zdobywanie filmoéw na spotkania klubu filmowe-
go to robwniez dobra okazja do rozmowy z uczniami
na temat Sciggania filmoéw z Internetu. Najpowaz-
niejszym problemem jest dzi§ nielegalne kopio-
wanie utwordw (muzycznych i filmowych) w sieci.
Jezeli pojawia sie jakikolwiek popularny utwor
(film, piosenka itp.), to wskutek dziatalnosci tysie-
cy internautéw prawie zawsze bedzie on dostep-
ny nieodptatnie. Przed nauczycielem zajmujgcym
sie edukacjg medialng stoi zatem wazne zadanie,
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aby przekonac¢ uczniéw, ze jest to naruszanie praw
autorskich.

Prowadzgcy DKF

DKF w szkole moze zatozy¢ kazdy, wystarczg
dobre checi i duzo zaangazowania. Trzeba jednak
pamietac, ze rolg opiekuna jest nie tylko zaprasza-
nie uczniow na projekcje i wyswietlanie im filmow.
Opiekun DKF-u to przewodnik mtodych ludzi w ich
edukaciji filmowej. Prowadzgcy musi mie¢ autorskg
wizje tego, co chce uczestnikom zaprezentowac.
Jego obowigzkiem jest przygotowanie omowienia
filmu, pokazanie réznych mozliwosci interpretacyj-
nych. Nie oznacza to, ze kazdy, kto prowadzi DKF,
musi by¢ filmoznawcag; warto jednak w interpretaciji
filmu nie pozostawac wytgcznie na poziomie fabu-
ty, kontekstow historycznych i spotecznych, analizy
psychologicznej gtownych bohateréw, ale pokazy-
wac rowniez znaczenie i strukture jezyka filmu (np.
zwracajgc uwage na zabawne dialogi, efekty spe-
cjalne, wystroje wnetrz, kostiumy, gre aktorow, mon-
taz, zdjecia, scenariusz, muzyke).

Miejsce, czas i potrzebny sprzet

Kino jest miejscem magicznym — obecnos¢ in-
nych ludzi, oczekiwanie, ciemnose, cisza i obraz na
ekranie przenoszg widza w Swiat, ktory wzrusza,
przeraza lub bawi. Czy jest szansa, aby w szkol-
nym DKF-ie stworzy¢ takg atmosfere? Sala, w ktérej
organizujemy pokazy i spotkania, powinna na czas
projekciji straci¢ swoj szkolny charakter. Mozna jg
zaciemnic, zorganizowac jak najwiekszy ekran, przy-
gotowac miejsca siedzgce — nie tylko krzesta, lecz
takze poduszki, koce czy materace.

Do samych projekcji niezbedny jest oczywi-
Scie projektor. W doborze odpowiedniego sprze-
tu powinnismy sie kierowac¢ jego kompatybilnoscig
ze sprzetem, na ktorym chcemy odtwarzac filmy.
W dziewiec¢dziesieciu procentach przypadkow be-
dzie to zapewne czytnik ptyt DVD, z ktorym kazdy
nowy projektor sobie poradzi. Bywajg jednak sytua-
cje, gdy interesujgcy nas film jest dostepny jedynie
w formacie VHS. Wtedy projektor musi by¢ wypo-
sazony w specjalne ztgcza — warto zwrdci¢ na to
uwage, gdy planujemy zakup. Ekran jest niezbed-
ny, ale to réwnoczesnie najmniejszy problem. Ide-
alnie sprawdzajg sie w tej roli przescieradto albo po
prostu biata sciana. Warto rowniez zadbac¢ o dobre




nagtosnienie. Czesto wystarczg zwyczajne gtosni-
ki komputerowe, ale przy projekcjach odbywajgcych
sie w wiekszych salach niezbedne stajg sie duze ko-
lumny i odpowiedni wzmacniacz®'.

Klubu dyskusyjnego nie da sie zorganizowac¢ na
jednej czy dwaoch lekcjach. To oddzielny program za-
je¢ pozalekcyjnych, na ktoéry potrzeba czasu. Spot-
kania szkolnego DKF-u powinny by¢ ogtaszane
z wyprzedzeniem. Przed kazdym z nich uczniowie
mogg przygotowywac plakaty i ulotki zapraszajgce
na kolejne projekcje filmow i rozwieszac je na tere-
nie szkoty.

Dlaczego DKF jest lepszy od kina?

Najczesciej do udziatu w DKF-owych projekcjach
zacheca nas ,niekinowy” charakter zarowno pusz-
czanych filmow, jak i samego wydarzenia. Produkcje
prezentowane na spotkaniach to filmy nieprzypad-
kowe, wazne, czesto brane z dawno nieodkurzanej
gornej potki. To szansa nie tylko na nadrobienie za-
legtosci — to przede wszystkim okazja do spotkania.
Pojscie do kina sprowadza sie zazwyczaj do relacji
ja—film, z kolei najwazniejsze, co ma nam do zaofe-
rowania DKF, to udziat w relacji my—film.
Krzysztof Pacholak, animator kultury
z Towarzystwa Inicjatyw Tworczych e’

» Opracowano na podstawie:

wyktadu pt. Szkolne dyskusyjne kluby filmowe wy-
gtoszonego przez Arkadiusza Walczaka
w 18.03.2009 r. na szkoleniu dla nauczycieli or-
ganizowanym przez Centrum Edukacji Obywa-
telskiej w ramach programu Filmoteka Szkolna

informaciji publikowanych na stronie Polskiej Fede-
racji Dyskusyjnych Klubéw Filmowych: www.
pfdkf.pl

forum dyskusyjnego pt. Edukacja dzieci i mtodziezy
poprzez kulture, moderowanego przez Marte
Biatek, strona internetowa Kongresu Kultury
www.kongreskultury.pl

31 K. Pacholak, Jak zatozy¢ DKF, www.kongreskultu-
ry.pl/title,Metody-_Dlaczego_nie_da_sie ogladac filmow_mlo-
dych_ludzi,pid,37,0id,35,cid,5,fsid,89.html, 15.03.2010.
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I1l. Uczniowie krecq filmy

Anna Mirska-Czerwinska

Dlaczego uczniowie majg krecic¢ filmy?

Uczniowie nie tylko lubig oglgdac filmy i je ana-
lizowac, lecz takze sami chetnie siegajg po kame-
re. Nie trzeba ich namawia¢ do eksperymentowania
z nowg technologig czy wyprébowywania nowego
sprzetu, programéw do montazu lub grafiki. Praca
nad wtasnym filmem umozliwia rozwijanie umiejet-
nosci potrzebnych we wspotczesnym swiecie (m.in.
umiejetnosci wyrazania wtasnej opinii), ale tez wy-
zwala kreatywnos¢ i tworczg postawe uczniow.

Przygotowanie wartosciowego obrazu filmo-
wego to sztuka wymagajgca wielu starannych
i czasochtonnych przygotowan — od wyboru te-
matu i dobrego scenariusza, przez zdobycie umie-
jetnosci operatorskich, az do gry aktorskiej. Tego
wszystkiego oczywiscie nie da sie nauczyC i 0sigg-
na¢ w krotkim czasie. Filmy amatorskie sg niedo-
skonate pod wieloma wzgledami. Mogg jednak
przycigga¢ widza innymi cechami, ktérych nie ma
profesjonalnie przygotowany obraz: swiezoscig, uj-
mujgcg naiwnoscig i wolnoscig twoérczg autora. Li-
czy sie czesto bardziej sam proces (tworczy), niz
efekt, czyli film.

Produkcje amatorskie sg coraz bardziej cenione.
Organizuje sie coraz wiecej konkurséw filmowych
dla mtodziezy, np. Ogoélnopolski Festiwal Filmow
Komorkowych ,OFFKa”, Festiwal Kina Amatorskie-
go i Niezaleznego KAN czy Przeglad Amatorskich
Filmoéw Uczniowskich ,Albartosy”. Swojg tworczosé
uczniowie mogg bez ograniczen prezentowac w In-
ternecie (np. na serwisie YouTube) i dzieki temu zdo-
bywac uznanie i podziw rowiesnikow.
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Dla ucznidw rozpoczynajgcych swojg przygode
z filmem przygotowalismy — we wspotpracy z mto-
dymi rezyserami pracujgcymi z mtodziezg: Piotrem
Stasikiem (koordynatorem projektu ,Przedszkole Fil-
mowe” w Mistrzowskiej Szkole Rezyserii Filmowej
Andrzeja Wajdy) oraz Wojtkiem Stupnickim (autorem
etiud filmowych i animatorem mtodziezowym) — Kil-
ka wskazowek.

Wskazowki dla uczniow
1. Zastanow sie, o czym chcesz opowiedzie¢

Film nie jest jedynie potgczeniem atrakcyjnych
obrazow, dialogéw i muzyki. To srodek komunika-
cji, dzieki ktéremu ty méwisz, a widz ciebie stucha.
Film moze zachwycac, zmuszac¢ do refleksji lub roz-
bawia¢. Aby trafit do odbiorcy, musi dotyczy¢ spraw
bliskich nie tylko autorowi, ale takich, ktére sg wazne
dla nas wszystkich.

Zatbzmy, ze chcesz zrobi¢ film o panu Stanista-
wie: pan Stanistaw z Piekar Slaskich (lat 88) miesz-
ka sam, od kiedy owdowiat (piec¢ lat temu). Jest
w nadzwyczaj dobrej formie, nie tylko sam gospo-
daruje, lecz takze hoduje rasowe gotebie. O czym
wiec bedzie film? O emerycie, ktéry ma ciekawe
hobby? To raczej temat na reportaz. Historia go-
tebiarza moze stac sie pretekstem do wypowiedzi
ogolniejszej. Jakiej — tego dowiesz sie, poznajgc
cztowieka, uwaznie i z empatig mu sie przyglada-
jac. Moze film o panu Stanistawie to tak naprawde
bedzie utwor o mitosci, o przemijaniu, 0 samot-
nosci lub wrazliwosci cztowieka zyjgcego blisko
natury?




2. Badz ekspertem od historii,
ktorg chcesz opowiedziec

Musisz wiedzie¢ wszystko na temat, ktory
chcesz przedstawi¢ w filmie. Przed realizacjg zrob
doktadng dokumentacije i zbierz jak najwiecej in-
formacji — przeprowadz wywiad, poszperaj w ar-
chiwach, popytaj ludzi, odwiedz migjsca, o ktérych
bedziesz opowiadat. Warto zadbac rowniez o doku-
mentacje zdjeciowg. Pozwoli ona oceni¢ potencjat
filmowy miejsca i fotogenicznos¢ bohatera. Zasyg-
nalizuje takze niektore trudnosci realizatorskie, np.
problem z dzwiekiem czy niedostatecznym oswiet-
leniem wnetrz.

3. Upewnij sie, ze wtasnie
te historie chcesz opowiedzie¢

Jeszcze raz zadaj sobie pytania: Co chce po-
wiedzie¢? Dlaczego wiasnie to? Czy warto o tym
mowic?. Gdy juz sie upewnisz, ze historia, ktorg
chcesz opowiedzie¢, wniesie do zycia innych cos$
waznego i prawdziwego, zacznij robi¢ swoj film.

4. Dobierz forme odpowiednig
dla twojej historii

Zaczynaj od prostych form i krétkich, 5-minu-
towych etiud — najczestszym btedem popetnianym
przez amatoréw sg dtuzyzny. Przy pierwszym filmie
sprobuj nakreci¢ jedng scene, jedng obserwacje.
Nawet jesli w gtowie masz skomplikowang relacje
lub wielkg scene poscigu samochodoéw, to rozpo-
cznij od rzeczy prostych. Sprébuj poprawnie nakre-
ci¢, jak ktos wsiada do samochodu lub w kawiarni
podaje kawe.

Na poczgtku siegnij po dokument — gatunek
z zatozenia pokazujgcy prawde. To dobra szkota re-
zyserii, ktora jednoczesnie uwalnia od koniecznosci
przygotowania scenografii, zorganizowania castin-
gu, pisania dialogéw i precyzyjnego scenariusza.
Brak odpowiednich $srodkow wyrazu (m.in. profe-
sjonalnych aktoréw, dobrze napisanych dialogéw)
powoduje, ze pierwsze etiudy fabularne nadajg sie
do obejrzenia tylko w gronie twércow i ich rodzin.
W najlepszym razie mogg stac sie rodzajem smiesz-
nego performance’u. Debiutanckie proby fabularne
odbierajg wiec tworcy wazng czes¢ istoty robienia
filmu — czyli kontakt z widzami.

W przypadku dokumentu juz na wstepie uzysku-
jesz wrazenie mowienia prawdy, a ono jest w kinie

najwazniejsze. To wrazenie wywotujg twarze praw-
dziwych bohaterow oraz realistyczne dialogi, ktérych
nie sposob wymysli¢. Nawet nieudany film doku-
mentalny zawsze ma jeden niezaprzeczalny walor:
pokazuje prawdziwe emocje, historie, miejsce, czas.
Za kilka lat moze by¢ bezcenng pamigtkg Swiata,
ktory przeminat.

W przypadku filmu dokumentalnego wazne jest,
aby stworzy¢ swoim bohaterom komfortowe warun-
ki — muszg miec¢ do ciebie zaufanie, zeby przestali
widzie¢ kamere. Muszg wiedzie¢, ze nie chcesz ich
o$mieszy¢, przedstawi¢ w krzywym zwierciadle. Pa-
mietaj o tym, ze bohaterowie wyczujg twoje inten-
cje. Dobrze przygotuj sie do realizacji filmu. Bohater
musi widzie¢ sens twojej pracy, tylko wéwczas po-
Swieci ci swoj czas i otworzy sie przed toba.

5. Podpatruj mistrzow

Pamietaj, ze najlepszg naukg warsztatu filmo-
wego jest podpatrywanie profesjonalistow. Dlatego
przed rozpoczeciem pracy nad swojg etiudg ogladaj
jak najwiecej filmow. W zestawie Filmoteki Szkolnej
znajdziesz kilka tytutow, ktérych forme mozesz z po-
wodzeniem nasladowac.

x ,Gadajgce gtowy” rez. Krzysztof Kieslowski
(Lekcja 26. ,Kim jestem?”) — prosta forma po-
wtarzajgcych sie uje¢, w ktorych rezyser zada-
je to samo pytanie kolejnym bohaterom. tatwy
do nasladowania zabieg daje bardzo ciekawy
efekt.

®x  ,Urzad” rez. Krzysztof Kieslowski (Lekcja 9.
,Mowi¢ nie wprost”) — ciekawie przedstawiona
przestrzen i bohaterowie. Krotka etiuda o gte-
bokiej tresci. Warto uczy¢ sie od mistrza.

% ,Wszystko moze sie przytrafi¢” rez. Marcel
tozinski (Lekcja 8. ,Metafory prawdy”) — roz-
mowy dziecka ze starszymi ludzmi prowadzone
na tawce w parku. Gtebokie tresci przekazane
w prosty sposéb.

6. Napisz scenariusz, a potem scenopis

Do kazdego filmu musisz opracowac scena-
riusz, w ktorym jest zanotowane wszystko, co zo-
baczymy i ustyszymy na ekranie. W scenariuszu nie
zapisuj tego, co chcesz w filmie opowiedzie¢ i co
chcesz przekazac, ale co naprawde sie méwi i co na
ekranie rzeczywiscie widac¢. Sens filmu ma wynikac
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z akcji, dialogbw, obrazu. Opisuj zachowania, nie
stany emocjonalne. W scenariuszu nie ma miejsca
na dialogi wewnetrzne bohatera czy opisy stanu
jego ducha. Ze sposobu reakcji, zachowania i wy-
gladu postaci poznamy jej charakter oraz sposéb
przezywania.

Jednym z najtrudniejszych elementéw do napi-
sania sg dialogi, ktére mogg zabrzmie¢ fatszywie
i popsuc¢ catg scene. Po zapisaniu kazdej rozmowy
odczytaj jg sobie gtosno. Wowczas ustyszysz ,sze-
lest przewracanych kartek” — wytapiesz momenty,
ktore nalezy poprawic.

Scenariusz jest wizjg filmu, nie ma w nim wska-
z6wek dla rezysera, unika sie tez wskazowek dla
aktorow. Znajdg sie one w scenopisie, w ktorym
rozpiszesz kazdg scene na jezyk filmowy, dodajgc
informacje o planach, kadrach, oswietleniu i grze
aktorskiej.

Nawet jesli podczas realizacji zdje¢ i montazu
odejdziesz od scenariusza i scenopisu, to te doku-
menty bedg dla ciebie niezwykle wazng wskazdwka,
ktora moze uratowac twoj film w chwilach chaosu.

7. Wybierz odpowiedni sprzet

W dzisiejszych czasach niemal kazdy moze na-
krecic¢ film, choc¢by telefonem komorkowym czy mini-
kamerg wbudowang w aparat fotograficzny. Obraz
zarejestrowany za pomocg takiego prostego sprze-
tu ma gorszg jakos¢ od tego, ktory nagrano przy
uzyciu profesjonalnej kamery. Nie znaczy to jednak,
ze jest zty, trzeba tylko zadbac o to, aby ujecia byty
krotkie, precyzyjne, nie mozna takze pozwoli¢ sobie
na dtuzyzny i brak dynamiki akcji. Twérca takiego
filmu musi precyzyjnie pokazac tylko to, co naj-
wazniejsze i najciekawsze. Ponadto, prosty, suro-
wy obraz nie upieksza i nie fatszuje rzeczywistosci,
dzieki czemu film bedzie sprawiat wrazenie bardziej
prawdziwego.

Decydujac sie na zakup lub wypozyczenie ka-
mery, warto pomysle¢ o kamerze DV lub HDV z na-
grywaniem na kasety MiniDV. Nagrania na takiej
kasecie nikt nie wykasuje przez przypadek, nie ma
takze problemow z rézng kompresjg materiatow,
a co za tym idzie, z ich jakoscia.

Oprécz kamery w czasie produkcji potrzebne
bedg takze: statyw, mikrofon, komputer z duzym
dyskiem (polecamy dysk zewnetrzny o pojem-
nosci min. 500 GB), kabel FireWire oraz jeden
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z powszechnie dostepnych (darmowych) progra-
mow do montazu.

8. Wez kamere do reki i kre¢

Zanim zaczniesz, sprawdz nowy sprzet, poznaj
jego mozliwosci techniczne, upewnij sie, ze potra-
fisz nim sie postugiwac tak, zeby poprawnie zareje-
strowac, a pdzniej odtworzy¢ obraz. Wazne jest tez
to, abys$ swobodnie eksperymentowat i uczyt sie na
wtasnych btedach. Pamietaj o kilku podstawowych
sprawach:

x Zadbaj o czystosc¢ i jakos¢ obrazu. Ogra-
nicz ruchy kamery do minimum, jezeli robisz
najazdy, odjazdy, panoramy, to ruszaj kame-
rg powoli i ptynnie. Prowadz kamere pewnym
i przemyslanym ruchem, najlepiej na lekko
ugietych nogach, trzymajgc sprzet na wysoko-
Sci pasa. Niedoswiadczeni uzytkownicy czesto
szukajg celu samg kamerg. Zanim zmienisz po-
zycje kamery, zerknij, czy jest po co. Nie skacz
z obiektu na obiekt, bo zameczysz tym widza.
Uzywaj statywu, ktory sprawi, ze obraz bedzie
stabilny. W ten sposéb wyeliminujesz niepo-
trzebne drgania spowodowane niekontrolowa-
nymi ruchami reki. Unikaj ciggtego zblizania
i oddalania (zoom in — zoom out). Jesli bedzie
to konieczne, to osiggniesz te efekty podczas
montazu. Kazdy zbedny zabieg przypomina
o ingerencji realizatora zdje¢, a w filmie zazwy-
czaj chodzi o to, zeby zapomnie¢ o barierze
miedzy widzem a Swiatem przedstawionym.

% Przygotuj r6znorodny materiat zdjecio-
wy, ktory bedzie sie nadawat do montazu.
Nakre¢ jedno ujecie kilkakrotnie, wykorzystu-
jac rézne plany filmowe (np. ujecie, w ktérym
dwdch bohaterdw rozmawia na tawce, nakrec
w planie amerykanskim, a pdzniej w zblizeniu).
P&zniej bedziesz mogt potgczy¢ oba plany (np.
moment kulminacyjny rozmowy, kiedy atmo-
sfera staje sie napieta, podkreslisz, ukazujgc
postacie w zblizeniu). Taki materiat nakrecony
w réznych planach daje nam wieksze mozliwo-
Sci przy montazu. Zawsze pamietaj o zacho-
waniu wszystkich szczegotow (detale ubioru
aktorow, oswietlenie, kierunek ustawienia ka-
mery), zeby ujecie nakrecone kolejny raz dato
sie pdzniej potgczy¢ z innymi.




Wazne jest nie tylko, co i jak filmujesz, lecz
takze gdzie. Ciekawe miejsca budujg atmosfe-
re sceny. Zwr6¢ uwage na otoczenie. Wybie-
raj niebanalne przestrzenie, w ktorych kazdy
szczegot ,opowiada” wtasng historie (np. ro-
bigc wywiad ze starszym cztowiekiem, posadz
go w jego naturalnym otoczeniu, wsrod Scian
zapetnionych zdjeciami i pamigtkami.)

Zwr6¢ uwage na oswietlenie. O ile to moz-
liwe, unikaj ostrego Swiatta stonecznego, gdyz
kamera cyfrowa moze mie¢ z nim problem,
a z przesdwietlonych zdje¢ nie odzyskasz in-
formacji. Jezeli natomiast masz wrazenie, ze
zdjecia sg za ciemne (np. robione w ponurym
wnetrzu), to swoj plan filmowy mozesz zawsze
doswietla¢. Wystarczg dwie silne lampy (takie,
jakich uzywa sie na budowach) oraz dwa ro-
dzaje ekrandw — ekran biaty, ktéry mozesz wy-
kona¢ z kawatka styropianu, i ekran srebrny,
ktory powstanie, gdy ten sam styropian powle-
czesz srebrng folig (np. do pieczenia). Ekrany
stuzg do odbijania Swiatta. Sprébuj troche po-
bawi¢ sie swiattem. Nie musisz od razu uzywac
kamery, wystarczy, ze wykorzystasz do tego
aparat fotograficzny. Przy fotografowaniu za-
sady dotyczgce oswietlenia sg takie same jak
przy filmowaniu.

Mysl o kazdym kadrze. Aby zrobi¢ dobre
zdjecie, trzeba je umiejetnie skadrowac. Przed
realizacjg zdje¢ warto zapoznac sie z zasada-
mi klasycznej kompozyciji, wedtug ktérej pracujg
malarze, fotograficy i operatorzy. Najwazniej-
szym punktem zawsze uczyn swojego boha-
tera. Nie obcinaj gtéw postaciom, staraj sie je
uchwyci¢ w jednej trzeciej swojego kadru, tak
aby nie wywotywac¢ uczucia $cisniecia. Po-
¢wicz, robigc zdjecia, pozniej nie bedziesz mieC
problemow podczas pracy z kamera.

Zadbaj o dzwiek. Zwrd6¢ uwage na to, aby
w pomieszczeniu panowata cisza, zeby nie
byto stycha¢ szumu ulicy, rozmow w sgsied-
nim pokoju, niepotrzebnych hataséw. Dialogi
najlepiej nagrywaj osobno, korzystajgc z mi-
krofonu z wyjsciem mini jack (mikrofony wbu-
dowane w kamery cyfrowe najczesciej do
niczego sie nie nadajg, bo rejestrujg gtownie
oddech i odgtosy wydawane przez samego
operatora).

9. Czas na montaz

Masz juz nagrane zdjecia. Moze to by¢ kilkana-
&cie, a nawet kilkadziesigt minut. Materiat jest jesz-
cze surowy i trudno go nazwac filmem. Teraz czeka
cie praca przy stole montazowym, ktorym w dzisiej-
szych czasach jest komputer. Gdzie ucig¢, gdzie
sklei¢, jak podtozy¢ gtos? Wszystko zalezy od two-
ich decyzji. Pamietaj o ztotej zasadzie montazysty —
im mniej, tym lepiej, im krocej, tym ciekawiej! Twoj
film wtasnie w tym momencie powstaje na nowo.

Jaki program do montazu wybrac¢? Profesjona-
lisci korzystajg zwykle z Final Cut, Avid lub Adobe
Premiere, ale to programy ptatne i zajmujgce sporo
miejsca na dysku. Na szkolny uzytek wystarczy je-
den z darmowych programéw dostepnych w Inter-
necie, np. Windows Movie Maker.

Pierwszym krokiem bedzie przerzucenie mate-
riatu flmowego z kamery lub innego sprzetu nagry-
wajgcego na komputer. Musisz uzy¢ do tego kabla
FireWire. Twoj film moze by¢ zapisany w réznych
formatach, np. DVD. Wowczas bedziesz musiat go
przeformatowac tak, by byt mozliwy montaz (np. na
format MP4 lub AVI). Stuzg do tego darmowe pro-
gramy, ktére mozna $ciggna¢ z Internetu, np. MPEG
Streamclip.

Gdy ten etap masz juz za sobg, otworz swoj film
w programie do montazu, doktadnie zapoznaj sie
z catym nakreconym materiatem.

Pierwszg wersje montazu (pierwszg uktadke)
zréb zgodnie z koncepcjg zapisang w scenariuszu.
Obejrzyj tak zmontowany materiat, a potem zasta-
now sie, czy film mozna opowiedzie¢ krécej i spraw-
niej, unikajgc zbednych scen lub dtuzyzn. Mozesz to
sprawdzi¢, wycinajgc poszczegolne sceny i ocenia-
jac, czy film traci na jasnosci. Jesli nie, to by¢ moze
te sceny sa niepotrzebne? Niech twoja druga uktad-
ka bedzie krotsza od pierwsze;j.

Pamietaj, ze kazdego bohatera, mysl, historie
mozna przedstawi¢ na wiele sposobow, montaz
daje nam mnoéstwo mozliwosci. Najwazniejsze, aby
efekt byt szczery.

10. Wreszcie pierwszy pokaz

Masz juz wtasny film, warto go teraz pokazac¢
widzom. Taki przeglad amatorskich filmoéw uczniow-
skich mozna zorganizowac nie tylko w szkole, lecz
takze np. w kinie studyjnym czy domu kultury, kto-
ry najczesciej dysponuje odpowiednim sprzetem.
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Przed projekcjg nalezy zadbac¢ o jakos$¢ prezen-
towanego materiatu, zgra¢ wszystkie filmy na jed-
ng ptyte DVD, sprawdzi¢ jako$¢ obrazu i dzwieku.
W razie potrzeby mozesz zawsze skorzystac z po-
mocy fachowcow, np. szkolnego informatyka czy
pracownika kina, ktérzy doradzg ci, jak przygoto-
wac projekcje. Przed prezentacjg nie zapomnij takze
0 promocji wydarzenia — rozwies plakaty informacyj-
ne, wyslij zaproszenia, poinformuj media. Ciekawym
uzupetnieniem przeglagdu moze stac sie spotkanie
Z zaproszonym rezyserem, operatorem czy aktorem,
ktory w fachowy sposdb skomentuje prace uczniow,
lub gtosowanie publicznosci na najlepszy film.

P Bibliografia:
P. Stasik, O robieniu filmow, czyli notatki dla mto-

dego rezysera, www.ceo.org.pl/portal/b_fs_

materialy_pomocnicze_doc?docld=50027,
15.03.2010.
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l. Podstawowe
pojecia filmowe

Kadr to najmniejsza jednostka statyczna fil-
mu, jedna klatka naswietlonej tasmy lub jeden pe-
ten obraz zarejestrowany na tasmie wideo. Klatka
filmowa rzucona na ekran staje sie kadrem. Klatka
to pojecie techniczne, natomiast kadr to pojecie ar-
tystyczne. Kadr wyznacza najmniejszg czgstke kom-
pozycyjng obrazu filmowego, elementarny sktadnik
wizji plastycznej dzieta. Stanowi on podstawe do
analizy obrazu, jest jednak jednostkg praktycznie
nieuchwytng w czasie projekcji, poniewaz w ciggu
sekundy ludzkie oko widzi 24 kadry.

Ujecie to najmniejsza jednostka dynamiczna
filmu, odcinek tasmy miedzy dwoma najblizszymi
potgczeniami montazowymi, czyli sklejkami. Uje-
cie trwa bez przerwy od uruchomienia kamery do
jej zatrzymania. Kilka lub kilkanascie ujec¢, ktore
tgczy jednos¢ miejsca i czasu, to scena; stano-
wi ona dramaturgicznie zamkniety fragment filmu.
Sceny sktadajg sie na sekwencje — wieksze cze-
Sci zamykajgce jakis wariant akcji, odpowiada-
jgce rozdziatom w powiesci lub aktom w sztuce
teatralnej.

Kamera filmowa utrwala na tasmie pewien wyci-
nek rzeczywistosci. Odlegtos¢ kamery od filmowa-
nego obiektu moze byc¢ rézna, obraz filmowy moze
pokazywac duzg przestrzen lub maty szczegot. Plan
filmowy to odlegto$¢ kamery od filmowanego obiek-
tu. Stanowi on jeden z gtdbwnych elementéw kom-
pozycji obrazu filmowego. Pojecie planu odnosi sie
do sposobu ukazania przestrzeni w kadrze. Stuzy
on koncentracji lub rozproszeniu uwagi widzéw, po-
wodujgc wzrost lub spadek napiecia, przyspieszajgc
lub zwalniajgc narracje filmu.

Plan filmowy - okreslenie uzywane w dwoch
znaczeniach: 1. miejsce realizacji zdje¢ do filmu;
2. wymiar kadru ujmujgcego fragment przestrzeni.
Zmiana kadru moze nastepowac¢ wskutek montazu
cietego lub wewnatrzujeciowego. Miarg dla wielko-
Sci kadru sg zwykle proporcje ludzkiej postaci. Ro-
dzaje planow filmowych:

% totalny (daleki) — ogdiny obraz topografii
przestrzeni akcji, postac ludzka jest niewielka,
wkomponowana w obszerne tto krajobrazu lub
wielkiej dekoraciji; tego planu uzywa sie do po-
glgdowych opisdbw miejsca akcji oraz prezenta-
cji plenerow.

% o0golny - petny obraz miejsca akcji, w ktérym
postac cztowieka jest zauwazalna, ale nie naj-
wazniejsza (ukazuje cate miejsce akcji), dobrze
widac¢ plener lub dekoracje; ten plan stuzy infor-
macji opisows;j.

x petny - wycinek planu ogolnego, w kto-
rym cztowiek jest prezentowany w petnej wy-
sokosci, od stop do gtéw (cata postac¢ ujeta
w kadrze); najczesciej stuzy on informowaniu
0 wygladzie bohateréw lub zawigzaniu konflik-
tu akciji, daje znacznie wiecej informacji niz pla-
ny ogolne.

% amerykanski — wycinek planu petnego, po-
sta¢ ludzka jest fotografowana od kolan
w gore i odgrywa role dominujgcg; ten plan
najczesciej stosuje sie do ukazania zachowan
bohaterow.

% $redni — plan miedzy planem amerykanskim
a bliskim, cztowiek jest pokazany do pasa, tto
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odgrywa role drugoplanowg; ten plan zbliza wi-
dza do postaci, pozwala odczytac jej mimike.

% bliski (po6tzblizenie) — plan pokazujgcy czto-
wieka od popiersia w gore; stuzy do portreto-
wania bohaterow.

% zblizenie - plan pokazujgcy z bliska twarz bo-
hatera, rekwizyt lub przedmiot istotny dla ak-
cji filmu.

% detal — szczegdlna forma zblizenia, plan szcze-
gotu ciata, np. oka lub istotnego elementu akgji,
ktory wypetnia kadr; jest to plan o maksymal-
nym skupieniu uwagi.

Podobnie jak mozliwos¢ wybierania réznej odlegto-
Sci od filmowanego obiektu (plany) istotne znacze-
nie dla realizatora ma réwniez mozliwos¢ stosowania
roznych punktéw widzenia kamery:

%X spojrzenie frontalne, czyli na wprost, pokazuje
obiekt w sposoéb naturalny.

%X spojrzenie z gory, tzw. perspektywa ptasia,
pomniejsza i sptaszcza fotografowany obiekt,
powieksza zakres widzenia tta, scenerii.

% spojrzenie z dotu, tzw. perspektywa zabia, wy-
olbrzymia i monumentalizuje postacie.

Ruchy kamery stuzg do urozmaicania i zdyna-
mizowania struktury filmu. Odpowiednia kombinacja
plandw i ustawien w potgczeniu z ruchami kamery
moze w duzym stopniu zastgpi¢ tradycyjng metode
montazu.

Podstawowe typy ruchow kamery to:

¥ panorama - powolny, poziomy, pionowy lub
ukos$ny ruch kamery na statywie wokot wiasnej
osi, stuzgcy opisowi sytuacji lub miejsca.

% szwenk — bardzo szybka, najczesciej pozioma
panorama, nagty zwrot kamery. To ruch gwat-
towny i dynamiczny, oddaje efekt zaskoczenia.

% jazda kamery — podstawowe jej rodzaje to:
najazdy na przedmiot filmowany (najczesciej
jest to rownoczesnie zmiana planu, np. z 0gol-
nego na zblizenie), odjazdy (analogiczny zabieg
w kierunku odwrotnym, oznacza zmiane planu
na dalszy), jazdy rownolegte (towarzyszenie
obiektom z boku, bez zmiany odlegtosci od ka-
mery, predkosci i kierunku).
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Montaz to zabieg flmowy polegajgcy na tgcze-
niu ze sobg poszczegdlnych ujec. Jest to podsta-
wowa metoda budowy dzieta filmowego, decydujgca
0 jego nastroju i ostatecznym ksztatcie. Ujecia moz-
na tgczy¢ ze sobg ze wzgledu na reguty prawdopo-
dobienstwa, a takze estetyki. W poczatkowym etapie
montaz polegat na rozbiciu jednorodnej przestrzeni,
zaczerpnietej z tradycji teatralnej, na mniejsze frag-
menty i utozeniu ich wedtug czytelnych dla widza
zasad. Pdzniej pozwolit on na rozwiniecie struktury
filmu i tworzenie rozmaitych znaczen w jego obrebie.

Podstawowe funkcje montazu to:

% budowa narracji - komponowanie po sobie
kolejnych odcinkéw filmu w taki sposob, aby
dany fragment wynikat logicznie z poprzednie-
go i zapowiadat nastepny; przy budowie nar-
racji filmowej mozna sie postugiwac zasadg
kontrastu lub zasadg podobienstwa, co po-
zwala rozwija¢ technike montazu rownolegtego,
czyli jednoczesnego prowadzenia kilku watkow
i przeplatania ich ze soba.

% budowa skojarzeh — mamy z nig do czynie-
nia wowczas, gdy zwigzek przyczynowy miedzy
montowanymi fragmentami filmu ksztattuje sie
na zasadzie kojarzenia pojeciowego lub formal-
nego, zestawienia ze sobg dwoch réznych war-
tosci, z ktérych moze wynikac trzecia.

% nadawanie tempa i rytmu — eliminowanie
z filmu dtuzyzn i wstawek nieuzasadnionych
dramaturgicznie, elementow zbednych, niewno-
szgcych do akcji nic nowego, ani niepopycha-
jgcych jej naprzod; to rownoczesnie tworzenie
ptynnosci poszczegodlnych uje¢, scen, sekwen-
cji oraz dynamiki wewnetrzne;.

% budowa przestrzeni filmowej - catkowi-
ta swoboda w przenoszeniu akcji z jednego
miejsca w inne, a nawet tworzenie przestrzeni
sztucznych, nieistniejgcych realnie.

% budowa czasu filmowego — w filmie mamy
do czynienia z trzema rodzajami czasu: czasem
zdarzen filmowych (to czas, w ktérym toczy sie
akcja filmu), czasem narraciji (to czas, w ktorym
opowiada sie akcje, moze to by¢ czas teraz-
niejszy, przeszty — méwimy wtedy o retrospekciji
— lub przyszty) oraz czasem percepcji (to czas
potrzebny na obejrzenie filmu).




W zwigzku z tak wieloma funkcjami wyréznia-
my kilka rodzajow montazu:

®¥ montaz cigglty - sposéb montowania filmu,
ktory ma byc¢ jak najmniej widoczny dla widza.
Uwaga oglgdajgcego powinna skupi¢ sie na
opowiadanej fabule — temu celowi sg podpo-
rzgdkowane wszystkie chwyty montazowe. Po-
szczegolne ujecia uktada sie w sceny, te zas
— w sekwencje wedtug logiki nastepstwa zda-
rzen, a poszczegodlne kadry dobiera sie tak, aby
widz uzyskat jak najwiecej niezbednych infor-
macji 0 bohaterach, zdarzeniach i miejscach.

% montaz réwnolegty — rodzaj montazu pozwa-
lajgcy na przeplatanie dwoéch lub wiecej wat-
kow, ktére dziejg sie w réznych miejscach, ale
w tym samym czasie. W praktyce dokonuje sie
tego za pomocag ciec i na przemian pokazuje
ujecia raz z jednego, raz z drugiego miejsca.

% montaz wewnatrzujeciowy (wewnatrz-
kadrowy) - jest to technika polegajgca na
zmianie planéw wewnatrz jednego ujecia wsku-
tek ruchu kamery lub ruchu oséb, a nie w wyni-
ku ciecia. Zwykle stosuje sie go przy kreceniu
dtugich ujec, ktérych trwania nie przerywa sie
klasycznym montazem.

% montaz atrakcji — nieoczekiwane zestawie-
nie obrazéw, ktére ma zaszokowac. Tworcg
tego pojecia byt radziecki teoretyk filmu Sier-
giej Eisenstein. Wytozyt on swojg koncepcje
w manifescie teoretycznym ,Montaz atrakcji”
w 1923 r. Metoda ta miata stuzy¢ oddziatywa-
niu na emocje widzéw, a tym samym warun-
kowac ideologiczny i propagandowy przekaz
filmu. Najstynniejsze wykorzystanie tego mon-
tazu to ,Strajk” w rezyserii Eisensteina — ujecia
Z rzezni zestawiono w nim ze scenami protestu.

®x montaz twardy (ciety) — sposob wykorzy-
stujgcy nagte ciecia, zestawianie tematycz-
nie réznych obrazéw. Technika ta przypomina
mrugniecie okiem.

®x  montaz miekki — technika stosujgca tagod-
niejsze srodki, takie jak przenikanie (stopniowe
zanikanie obrazu z jednoczesnym wytanianiem
sie drugiego) czy zaciemnienie (zakonczenie
ujecia stopniowym sczernianiem obrazu).

% montaz logiczny - technika oparta na logicz-
nych, racjonalnych przestankach, odwotujgca

sie bardziej do intelektu widza, niz jego uczuc¢
i emocii.

% montaz skojarzeniowy - to taki, w ktorym
istotne znaczenie sekwencji odkrywa sie w ze-
stawieniach czasem bardzo nieoczekiwanych
i odlegtych. Wazne sensy oglgdanych scen
widz odkrywa sam dla siebie, zaleznie od stop-

nia swojej wrazliwosci.

Scenariusz - literacki projekt utworu filmowego.
Opowiada fabute, zawiera charakterystyke postaci
i scenerii oraz dialogi. Pierwotny projekt jest pod-
czas produkcji filmu wielokrotnie przerabiany, nie-
ustannie dopracowywany i poprawiany.

Scenopis — szczegotowy zapis projektu fil-
mowego sporzgdzany przed samg jego realizacjg,
zwykle przez rezysera we wspotpracy z operato-
rem. Opracowuje sie go na podstawie scenariu-
sza, ktérego poszczegdlne sceny i dialogi zostajg
podzielone na ponumerowane ujecia z okresleniem
wielkosci planu oraz czasu trwania kazdego z nich.
Scenopis pozwala zorganizowa¢ proces krecenia
filmu.

Scenarzysta — jeden z gtéwnych wspottworcow
utworu filmowego. Pisanie scenariuszy wymaga in-
nych predyspozycji niz tworczos¢ literacka, m.in.
wyobrazni filmowej, wyczucia regut spektaklu oraz
umiejetnosci zainspirowania rezysera.

Rezyser — gtéwny autor dzieta flmowego. Oso-
ba bezposrednio odpowiedzialna za film i podpi-
sujgca go swoim nazwiskiem. Koordynator pracy
wieloosobowej ekipy realizacyjne;.

Operator filmowy (operator obrazu) — odpo-
wiada za realizacje zdje¢ do filmu. Przewaznie na
planie filmowym dysponuje ekipg operatorskg (dru-
gim operatorem/kamerzystg, czyli szwenkrem, asy-
stentem operatora i ostrzycielem). Odpowiada nie
tylko za obrazowanie, lecz takze za oswietlenie pla-
nu filmowego.

Operator kamery (szwenkier) — wykonuje
zdjecia i odpowiada za kadrowanie. Bywa tez na-
zywany drugim operatorem (pierwszym jest opera-
tor filmowy).
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Scenograf — tworca oprawy plastycznej dzieta,
wspotpracujgcy z rezyserem i operatorem. Przygo-
towuje projekty dekoracji i kostiumoéw, wybiera re-
kwizyty i elementy scenograficzne, wspotdecyduje
w ten sposob o charakterze Swiata przedstawione-
go i jego usytuowaniu czasoprzestrzennym.

Scenografia — sztuka komponowania tréj-
wymiarowej czasoprzestrzeni. To catosciowa wi-
zja oprawy plastycznej filmu, opracowywana przez
scenografa. Moze ona przybiera¢ rozny charakter:
umowny, realistyczny, celowo hiperbolizowany, wy-
stawny lub ,przezroczysty”.

Adaptacja filmowa — obrobka materiatu literac-
kiego w celu dostosowania go do potrzeb filmu.
W istocie jednak jest to praktyka filmowa wykra-
czajgca daleko poza takie postepowanie. Adapta-
cji podlega wszystko, co zostaje przeniesione na
ekran, a film przyswaja ogromny i roznorodny re-
pertuar zaréwno tradyciji, jak i wspotczesnej kultu-
ry i cywilizacji.

Remake (ang. — ,przerobi¢, zrobi¢ cos powtor-
nie”) — nowa wersja istniejgcego juz filmu. Nowy
film jest zawsze efektem zabiegdw adaptacyjnych.
Gtéwnym motywem realizowania remake’u jest po-
wtdrzenie sukcesu pierwowzoru.

P Bibliografia:

Encyklopedia Kina, red. T. Lubelski, Biaty Kruk, Kra-
kow 2003.

Ptazewski J., Jezyk filmu, Wydawnictwa Artystycz-
ne i Filmowe, Warszawa 1982.

Werner A., To jest kino, Stentor, Warszawa 1999
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Organizatorzy

Polski Instytut Sztuki Filmowej to najwieksza w Pol-
sce panstwowa instytucja wspierajgca kinematografie.
Powotany zostat w 2005 roku na wzor podobnych jedno-
stek dziatajgcych w krajach Unii Europejskiej. W ramach
Programoéw Operacyjnych Instytut zajmuje sie finanso-
waniem produkgji filmowej, developmentem, dystrybucja,
edukacjg filmowg i upowszechnianiem kultury filmowej
oraz promocjg polskiej kinematografii za granica.
Wiecej informaciji: www.pisf.pl.

Fundacja Centrum Edukacji Obywatelskiej jest
niezalezng instytucjg edukacyjng. Upowszechnia wie-
dze, umiejetnosci i postawy potrzebne w budowaniu
spoteczenstwa obywatelskiego. Wprowadza do szkét
programy, ktére podnoszg efektywnos¢ ksztatcenia,
pomagajg mtodym ludziom rozumie¢ Swiat, rozwijajg
krytyczne myslenie, wiare we wtasne mozliwosci, za-
checajg do angazowania sie w zycie publiczne oraz
dziatania na rzecz innych.

Wiecej informacji: www.ceo.org.pl.

Warszawska Szkota Filmowa zostata zatozona
w 2004 roku. W ciggu zaledwie paru lat dziatalnosci
zyskata duze uznanie jako placodwka nowoczesna,
ksztatcgca zgodnie z najlepszymi europejskimi i ame-
rykanskimi wzorcami, na bazie autorskich programow
i przy wspotudziale wybitnych specjalistow polskiego
kina i mediow. W roku akademickim 2009/2010 na
oé$miu wydziatach szkoty uczy sie blisko 200 studen-
tow. Lista kierunkéw obejmuje rezyserie, aktorstwo,
operatorstwo, produkcje, scenopisarstwo, fotografie,
charakteryzacje i montaz.

Wiecej informacji: www.szkolafilmowa.pl.

E POLSKI INSTYTUT
SZTUKI FILMOWEJ

CEMTRL B fOLTACTE
CERTELSEIE]
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Wybrane programy CEO

Literacki atlas Polski. Reportaze — uczniowie
pod opiekg nauczycieli tworzg reportaze o lokalnych
historiach, osobach, wydarzeniach. Tajniki sztuki repor-
terskiej poznajg dzieki warsztatom prowadzonym przez
reporterébw oraz materiatom pomocniczym dostepnym
na stronie internetowej.

Slady przesztosci — uczniowie szukajg w swojej
okolicy sladéw przesztosci i podejmujg sie opieki nad
nimi. Wspotpracujgc z lokalnymi wtadzami i instytucjami
kultury, zabiegajg o renowacje zabytkow, przywracajg je
spotecznej pamieci, przypominajg o ludziach i wydarze-
niach z nimi zwigzanych.

Sefer — w jezyku hebrajskim oznacza ksiege. Tra-
dycja ksiegi jest dla kultury Zydow bardzo wazna. Zydzi
sami moéwig o sobie: naréd ksiegi. Sefer to takze ksiegi
napisane przez lokalne spotecznosci, dokumentujgce
historie Zydéw w miastach i miasteczkach. Ucznio-
wie tworzg ksiegi pamieci, zbierajg opowiesci, historie,
zdjecia i dokumenty o dawnych sgsiadach.

Opowiem Ci o wolnej Polsce — w programie,
prowadzonym we wspotpracy z Instytutem Pamieci
Narodowej oraz Muzeum Powstania Warszawskiego,
uczniowie szukajg $wiadkdw historii i przeprowadzajg
Z nimi wywiady.
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Etnolog — Zaloguj sie na ludowo! — uczniowie
pod opiekg nauczyciela badajg kulture ludowg swojej
miejscowosci, przygladajg sie zanikajgcym juz obrze-
dom i tradycjom. Jednoczes$nie uczg sie jak poprzez
Internet podzieli¢ sie swoimi spostrzezeniami z ucznia-
mi z innych regionéw Polski.

Kulthurra! Zajecia artystyczne w szkole - pro-
gram edukacji kulturalnej, w ktérym uczniowie pod
opieka nauczycieli przygotowujg projekty artystyczne
pod hastem ,Moje miejsce, moja historia”. Biorg udziat
w warsztatach: teatralnych, filmowych i fotograficznych,
prowadzonych przez twércow.

Patrz i zmieniaj — projekt realizowany w ramach
programu Edukacja globalna. Jego celem jest przybli-
zenie uczniom Milenijnych Celéw Rozwoju oraz zache-
cenie do dziatan na rzecz upowszechniania tej wiedzy
poprzez organizacje szkolnych klubow filmowych, debat
i kampanii. CEO przygotowuje zestaw filméw dokumen-
talnych o globalnych problemach $wiata oraz towarzy-
szgcg im publikacje.
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