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Opracowata: Anna Réwny

Piosenka jako tekst kultury.
#Wszystkogra(2016)

w rezyserii Agnieszki Glinskie}
jako wspotczesny musical filmowy.

Adresaci: mtodziez szkdt ponadgimnazjalnych
Przedmiot: jezyk polski
Czas trwania: 2 godziny lekcyjne
Cele lekgji:
Uczennice i uczniowie:
doskonala umiejetnos¢ analizy i interpretacji tekstu piosenki jako utworu poetyckiego,
uznaja piosenke za rownoprawny tekst kultury,
poznaja fragmenty tekstow polskich piosenek,
potrafia wymienic cechy gatunkowe wspétczesnego musicalu filmowego.
Metody pracy:
lekcja odwrécona,
praca z materiatem audiowizualnym,
asocjogram,
praca z tekstem,
praca w grupach.
Stowa kluczowe: piosenka, tekst piosenki, tekst kultury, musical filmowy

Materiaty pomocnicze: karty pracy, kartki A4, dtugopisy, duze arkusze papieru, markery



Uwagi: Realizujac scenariusz zaje¢, mozesz wybrac tylko niektére z ¢wiczen
lub przeprowadzic¢ cate zajecia. W tym drugim przypadku potrzebne beda
2 godziny lekcyjne.

Przed zaplanowanym omawianiem tematu rozdaj kazdemu uczniowi
Karte pracy przed lekcjq (patrz: Zatacznik nr 1) i popros
0 przygotowanie sie do omawiania zagadnien zwigzanych z filmem

| #Wszystko gra.

Przebieg lekgiji:

1. Rozmowa o filmie: zapro$ uczniéw do swobodnych wypowiedzi na temat filmu
#Wszystko gra. Wykorzystaj spostrzezenia ucznidw przy realizacji tematu.

2. Zapoznanie z tematem lekcji: sprawdz prace domowg (ochotnicy odczytuja odpowiedzi
na poszczegolne pytania z kart pracy). Wnioski powinny doprowadzi¢ do stwierdzenia,
ze teksty piosenek maja szerokie oddziatywanie spoteczne i moga by¢ traktowane jako
teksty kultury. Popros uczniéw o zdefiniowanie pojecia tekstu kultury i wymienienie
innych rodzajow tekstow kultury.

3. Wyswietl uczniom slajd z definicjg piosenki (Zatacznik nr 2). Popros, zeby okreslili
odmiany piosenek wystepujace w filmie #Wszystko gra.

Wspdlnie z uczniami wypiszcie tytuty piosenek, ktére zostaty wykorzystane w filmie
Agnieszki Glinskiej:

« Rados¢ o poranku

« Ty pdjdziesz gorq

« Szare miraze

« Tych lat nie odda nikt

+  Ale wkofo jest wesoto

«  Mam dos¢

« Do tezki tezka

+  Nie dokazuj

- Warszawa

«  Wszystko czego dzis chce
«  Mate tesknoty

«  Moje serce petne Ciebie
« Jejportret

« Bossa Nova do poduszki

. Swiecie nasz

4. Podziel klase na grupy (2 lub wiecej, w zaleznosci od liczby uczniéw) i rozdaj duze
arkusze papieru i markery. Nastepnie podaj dwa problemy/tematy wymagajace opisu
i charakterystyki: ,PIOSENKA JAKO FORMA ROZRYWKI” i ,PIOSENKA JAKO TEKST
POETYCKI". Zespoty przygotowujg cechy charakterystyczne dla jednego z zagadnien.
Po wykonanej pracy zespoty wymieniaja sie arkuszami ze sporzadzong charakterystyka



problemu i dodaja swoje propozycje. Po uptywie 10 minut zaprezentuj wykonane
asocjogramy i wraz z uczniami wybierz najczesciej powtarzajace sie odpowiedzi. Model
przyktadowego formatu asocjogramu znajduje sie w Zataczniku nr 3.

5. Rozdaj uczniom karte pracy z fragmentem tekstu Ricka Altmana na temat musicalu
jako gatunku filmowego (Zatacznik nr 4) i przeznacz 10 minut na indywidualna prace
uczniéw z tekstem, zakornczong zredagowaniem przez kazdego z nich definicji musicalu.
Po uptywie zaplanowanego czasu popros kilka oséb o odczytanie opracowanych
definicji.

6. Podziel uczniéw na 3 grupy. Rozdaj zestawy kadréw z filmu #Wszystko gra (Zatacznik
nr 5) i pole¢, zeby wybrali z nich te zdjecia, ktére najlepiej zobrazuja cechy gatunkowe
musicalu. Przy prezentacji efektéw pracy poszczegdlnych grup, popros, zeby uzasadnili
swoéj wybor kadrow.

7. Podsumuj lekcje, pytajac ucznidw, jakie terminy (pojecia kluczowe) pojawity sie na
zajeciach. Oczekiwane odpowiedzi: piosenka, tekst piosenki, tekst kultury, musical
filmowy.

Praca domowa: Wybierz jedng z 15 piosenek wykorzystanych w filmie #Wszystko gra
i dokonaj analizy i interpretacji jej tekstu. Postaraj sie udowodnig,
ze ma ona wymiar uniwersalny i moze by¢ bliska Twojemu pokoleniu.

Proponowana bibliografia:
1. M. Hendrykowski, Stownik termindw filmowych, Poznan, Ars Nova, 1994, s. 182-183.
2. Stownik pojec i tekstow kultury, red. Ewa Szczesna, Warszawa, WSIP, 2002, s. 204.

3. P. Sobczak, Tekst piosenki jako dzieto literackie — dzieto literacki jako tekst piosenki. Zarys
problematyki, przyktady realizadji, ,Folia Litteraria Polonia”, 2012, nr 2 (16), s. 127 - 139.

4. A. Warych-Czajka, My piosenke chcemy miec! Piosenka jako forma rozrywki intelektualnej
w procesie komunikacji artystycznej — na przyktadzie twdrczosci Agnieszki Osieckiej [online].
[dostep 20 maja 2016]. Dostepny w Internecie: http:/www.ujk.edu.pl/ifp/studia_filologiczne/
wp-content/uploads/2015/03/My%E2%80%AFpiosenk%C4%99-chcemy-mie%C4%87-
Piosenka-jako-forma-rozrywki-intelektualnej-w%E2%80%AFprocesie-komunikacji-artystycznej-
%E2%80%93-na%E2%80%AFprzyk%C5%82adzie-tw%C3%B3rczo%C5%9Bci-Agnieszki-

Osieckiej.pdf




Materiaty pomocnicze

Zatacznik nr 1
Karta pracy przed lekcja

Wystuchaj fragmentu audycji Polskiego Radia Dobra polszczyzna. Od tekstéw piosenek powinniSmy
wymagac wiecej (00:00-08:52)

http://www.polskieradio.pl/7/477/Artykul/1009268,Dobra-polszczyzna-Od-tekstow-piosenek-
powinnismy-wymagac-wiecej

1. Wyjasnij, dlaczego wedtug prof. Andrzeja Markowskiego teksty piosenek powinny
zachowywac¢ normy jezykowe i odpowiednio$¢ stylu?

2. Jak mozna uzasadni¢ przyzwolenie na wykorzystywanie mowy potocznej przez autoréw
tekstow piosenek? Uzasadnij odpowiedz, kierujac sie wypowiedziami gosci audyciji.

3. Wypisz wybrane trzy cytaty z tekstéw piosenek Wojciecha Mtynarskiego, ktére na state
weszty do codziennej mowy Polakow.



Zatacznik nr 2

PIOSENKA

Utwor stowno-muzyczny, zazwyczaj niewielkich rozmiaréw, wykonywany przez piosen-
karza-soliste lub zespot. Piosenke wspodtczesng, zaliczana do tekstéw kultury popularnej
(@ z uwagi na rosnacy udziat sSrodkow masowego przekazu w rozpowszechnianiu piosenek
takze do tekstow kultury masowej), charakteryzuje znaczna rozpietosc stylistyczna i tema-
tyczna. W odréznieniu od piesni zwigzana jest bardziej z osoba wykonawcy niz autora tek-
stu i kompozytora, cho¢ przesuniecie akcentu tych powigzan zalezne jest od osobowosci
autora i wykonawcy, a takze zwigzane z uksztattowaniem sie zawodu piosenkarza estra-
dowego. Klasyfikacja odmian piosenki odnosi sie zwykle do kryterium pozycji spotecznej
nadawcy i odbiorcy (studencka, dziecieca), miejsca wykonania (kabaretowa, estradowa)
oraz dominujgcej tematyki (religijna, polityczna). Przyjmuje sie na ogét skonwencjalizowang
forme zwrotkowa, oznaczajaca obecnos¢ kilku zmieniajacych sie fragmentéw tekstu (zwro-
tek) majacych te samg melodieg, przeplatanych statym fragmentem (refrenem).

Stownik pojec i tekstow kultury, red. Ewa Szczesna, Warszawa, WSIP SA, 2002, s. 204.




Zatacznik nr 3

Przyktadowy format asocjogramu:



Zalacznik nr 4
Karta pracynr1

Przeczytaj ponizszy tekst i wypisz najwazniejsze cechy gatunkowe musicalu filmowego.

Do konca lat trzydziestych prawie nie stosowano autonomicznego terminu ,musical”. Co ciekawe,
wspodtczesna terminologia opatruje pézniejszg datg filmy muzyczne regularnie okreslane dzis jako
musicale. Dopiero z pozniejszej perspektywy mogto sie wydawac, ze tak rézne filmy nalezaty do
jednej zwartej grupy. Choc nie byty jeszcze musicalami, kiedy panowata na nie moda, to niektére
tytuty zostaty uznane za takie w pdzniejszym okresie — wtasnie dlatego, ze taczyt je pewien ogdlny
styl, ktéry juz wyszedt z mody [...].

Co takiego musi faczy¢ filmy, zeby postrzegano je jako odrebny gatunek? Jak na ironie, nalezy tu na
poczatek przyja¢ nastepujaca hipoteze:

1. Filmy uzyskuja czesto tozsamos¢ gatunkowg ze wzgledu na wspdlne wady i niepowodzenia, nie
za$ ze wzgledu na faczace je zalety i triumfy.

Od czasu publicznej premiery Vitaphone' w 1926 r., podczas ktoérej pojawili sie $piewacy
operowi, muzycy klasyczni, cztowiek grajagcy na bandzo oraz trupa hiszpanskich tancerzy,
technike dzwiekowa taczono z niezwykle zréznicowanym repertuarem, od filméw fabularnych
i rysunkowych po filmy dokumentalne, podréznicze i informacyjne. Filmy fabularne
konstruowano wokot prawdziwych dramatéw, pokazéw w nocnych klubach, wodewilowych?
numeréw, wystepdw minstreli’, burleskowych* uktadéw, sztuczek cyrkowych, przedstawien
prezentowanych na poktadach parowcéw, spektakli brzuchomoéwcéw, programéw radiowych
i filméw hollywoodzkich. Muzyke wtgczano do melodramatéw, westernéw, filméw mitosnych,
komedii studenckich, filméw biograficznych, a nawet science fiction. Wykorzystywano chetnie
kazdy styl $piewania: znajdowato sie miejsce dla crooneréw®, wielkich staw operowych,
ulubiencéw operetki, irlandzkich tenoréw, piosenkarzy kabaretowych, a nawet btaznujacych
komikow. Nie wydaje mi sie zatem zaskakujace, ze wczesne filmy muzyczne nie byty ani przez
tworcow, ani przez widzow traktowane jako elementy jednego, wyraznie okreslonego gatunku.

Poczatki musicalu pokazujg, ze gatunki filmowe nie zawsze przejmuje sie w niezmienionej
wersji ze zrodet pozafilmowych. Musical ma tak bogate i zr6znicowane korzenie, ze nie mogty
one zostac po prostu przetozone na jedna forme filmowa. Termin ,musical” dopiero w 1933 r. —
w momencie skrzyzowania muzyki filmowej i komedii romantycznej — stracit ostatecznie swoja
pierwotna funkcje opisowa i przyjat nowa tozsamos¢ jako nazwa niezaleznego gatunku [..J.

W badaniach nad musicalem nalezy tez przyja¢ druga hipoteze:

2. Wydaje sig, ze na wczesnym etapie rozwoju gatunki filmowe charakteryzuja sie tym, ze
zamiast $wiadomie zapozyczac okre$lone rozwigzania od jednego ugruntowanego gatunku
pozafilmowego, w przypadkowy sposob przejmuja rézne elementy z niezwigzanych ze soba
gatunkow.

Cho¢ moze sie nam to dzi$ wydawac sprzeczne z intuicjg i niewyobrazalne, w 1929 r. musical nie
istniat jako odrebny, autonomiczny gatunek. Filmy z 1929 r., ktére okreslamy dzi$ jako musicale,
miaty wczesniej wyrazng tozsamosc gatunkowa, ktéra musiata najpierw zniknac, a przynajmniej
ostabnac, zanim musical mogt uzyska¢ autonomie.

Zrédto: Rick Altman, Gatunki filmowe, Warszawa, Wydawnictwo Naukowe PWN, 2012,
s. 100-103.

1 vitaphone - system dZzwiekowy, w ktérym za pomocg gramofonowej technologii zsynchronizowano obraz z muzyka; p6zniej dat on mozli-
wos¢ nagrywania dialogéw aktoréw, czyli przyczynit sie do rozwoju kina dzwiekowego.

wodewil — lekki muzyczny utwoér sceniczny o cechach farsy, ze Spiewami, taricami i pantomima (zrédto: Wikipedia)

minstrel — $piewajacy, badz recytujacy poezje, dziatali w XlIl i XIV wieku w Europie Zachodniej (zrédto: Wikipedia)

burleska - forma teatralna parodiujaca powazne tematy, dziat operowe lub operetkowe (zrédto: Wikipedia)

crooner — wokalista $piewajacy standardy jazzowe
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Zalacznik nr 5

Zestaw |

Zestaw Il

Zestaw Il



Opracowaia: Katarzyna Czubirska

Magia musicalu:
od lat 30. po wspotczesnosc

Adresaci: mtodziez szkdt gimnazjalnych i ponadgimnazjalnych
Przedmiot: jezyk polski
Czas trwania: 1 lub 2 godziny lekcyjne
Cele lekgiji:
Uczennice i uczniowie:
« rozpoznaja cechy musicalu,
« wiedzg, skad wywodzi sie musical i w jaki sposéb sie rozwijat,
«  znajg geneze i poczatki musicalu na Swiecie,
« doskonalg wspdtprace w grupie,
«  ¢wiczg umiejetnos¢ selekcji materiatu.
Metody pracy:
« praca w grupach,
« praca z materiatem audiowizualnym,
karta pracy,
dyskusja.
Stowa kluczowe: musical, przedstawienie broadwayowskie, dzwiek w filmie, uktad taneczny.

MateriaIy pomocnicze: dostep do Internetu, rzutnik, komputer lub/i smartfon/tablet,
karty pracy.



Uwag|: Kilka dni przed lekcjg nauczyciel lub wybrany uczen przygotowuje ankiete
na Facebooku (grupa szkolna) dotyczaca ulubionej piosenki pochodzacej z musicalu,
od lat 30. po wspotczesnosé.
Pozwdl mtodziezy korzystac réwniez ze wspodtczesnych filméw animowanych
tworzonych na wzér musicalu. Uczniowie majg prawo dodawac swoje propozycje
i glosowac. Wybrana piosenka rozpoczyna zajecia.

Polecenie na strone:

Zagtosuj na wybrang piosenke z musicalu. Mozesz wybrac jedng z podanych
lub doda¢ witasng propozycje wraz z linkiem do utworu. Wybierajac utwor
mozesz korzystac¢ z musicali od lat 30. po wspodtczesne, wigcznie z filmami
animowanymi.

Przebieg lekgji:
1. Dyskusja

Lekcje rozpocznij od odtworzenia utworu, ktéry zebrat najwiecej gtoséw. Wspélnie
zastanowcie sie, whasnie ten utwor wygrat w gtosowaniu? Co wptywa na jego popularnos¢?
Dlaczego pozostaje nam w gtowie jeszcze dtugo po wybrzmieniu i powraca nawet przez
kilka dni?

Warto przypomniec¢ uczniom o metodzie tzw. ,robaka”, czyli prostego utworu, o linii
melodycznej fatwo wpadajacej w ucho i takim tez tekscie, ktory specjalnie przygotowany
ma drazyc¢ nasza gtowe niczym robak, caty czas przypominajac o filmie. Wyjasnij, ze jest
metoda ta jest dzietem wspotczesnych tworcow reklamy.

2. Wprowadzenie tematu lekgji
»Magia musicalu: od lat 30. po wspotczesnos¢”
3. Metoda aktywizujaca - praca w grupach, praca z materiatlem audiowizualnym

Podziel klase na 6 zespotow, rozdaj grupom karty pracy (zatgcznik nr 1.). Kazdy z zespotéow
otrzyma link do fragmentu musicalu, ktéry przeanalizuje pod katem podanych zagadnien.
Link mozesz poda¢, przesytajac go poprzez komunikator na telefon lub rozdajac go

na kartkach.

Zestaw linkéw dla poszczegdlnych grup:
Lata 30.

https://www.youtube.com/watch?v=j48T9BoKxll - Spiewak z jazzbandu

https:/www.youtube.com/watch?v=mxPgplMujzQ - Lekkoduch

Lata 40./50.

https:/www.youtube.com/watch?v=o0NBM4z8yktl — Deszczowa piosenka




https://www.youtube.com/watch?v=FiiaJRXPAm4 — Amerykanin w Paryzu

Lata 60/70.

https://www.youtube.com/watch?v=RBHZFYpQ6nc&index=3&list=PL2DC8363E92C65A0B - Skrzy-
pek na dachu

Lata 80.

https:/www.youtube.com/watch?v=ivyulT VY3 E&list=PLI X3AnCv6SekN4rPOjtylb974Fa78y-
pQ&index=1 - Hair

Fragmenty utwordéw zostaty dobrane tak, by ukazac¢ rozwoj musicalu u szczytu jego
popularnosci. Dwie grupy zajma sie analiza fragmentéw musicali z lat 30., dwie kolejne
przetomu lat 40. i 50. a dwie ostatnie lat 60., 70. i 80. W ten spos6éb samodzielnie odtworzg
historie musicalu, od poczatkéw rozwoju, poprzez szczytowy okres najlepszy dla tego
typu filméw, az po rozwéj musicalu, ktéry przestaje by¢ jedynie banalng historia i zaczyna
wprowadzac powazniejsze tematy.

Liderzy grup zajmujacych sie poszczegdlnymi okresami w rozwoju musicalu, wspolnie
omawiajg cechy filmu muzycznego na podstawie notatek wszystkich grup.

Jesli uczniowie nie podadza wystarczajacej ilosci informacji warto wspomnie¢ o cechach
musicalu w latach 30. odejsciu od $piewu operetkowego, potaczeniu muzyki i piosenki

ze strukturg fabularna. W szczytowej formie czyli latach 40. i 50., beda to: potaczenie
numerdéw tanecznych i wokalnych z fabuta, wprowadzenie watku mitosnego. Bohaterami sg
najczesciej ludzie z wyzszych sfer, ludzie zamozni, dobrze wychowani. Lata 60. przynosza
odmiane fabuty: zaczyna ona dotyka¢ powazniejszych tematéw, tradycji, np. Skrzypek na
dachu.

Wiecej informacgji:
Ptazewski J. Historia filmu od 1895 do 2005, Warszawa 2007, s. 102-117, 157-164.
4. Burza moézgow

Wyswietl uczniom fragment filmu #Wszystko gra (tylko dla przypomnienia - film ogladali
przed lekcja). Przed projekcja popros uczniow o zwrdcenie uwagi na cechy musicalu, ktére
przed chwila wspdlnie okreslili.

https://www.youtube.com/watch?v=ZFkOMM6ZH6k

https://www.youtube.com/watch?v=YnPelALcDag

Z czego korzysta wspoétczesny musical?
Wspdlnie okreslacie cechy wspétczesnego musicalu (burza mézgéw).

W jaki sposéb stowa piosenki zderzone sg z obrazami z filmu - jaki uzyskano efekt?



Praca Obejrzyj w domu fragmenty wybranego musicalu, moze by¢ to jeden
d . zpodanych na lekcji. Okresl, z jakich planéw filmowych najczesciej korzysta
omowa: |, scal.z czego to wynika?

W zataczniku podpowiedz dla uczniéw do zamieszczenia w dzienniku
elektronicznym lub wydruk.



Materiaty pomocnicze

Zatacznik nr 1
Grupa lill - lata 30.

Musical — analiza wybranego fragmentu.
Zagadnienia.

1. Zwr6¢ uwage na bohateréw: kim sa, z jakiej grupy spotecznej moga pochodzi¢?
2. Jak zachowuja sie aktorzy, jakie czynnosci wykonuja?

3. Jakie znaczenie dla tresci filmu ma pojawiajacy sie utwér muzyczny oraz taniec?
4. W jaki sposéb muzyka dopasowana jest do tresci filmu?

5. Co jest tematem filmu? Czego dotyczy?

6. Czym rézni sie ten film od filméw nie bedacych musicalami?

Lata 40/50-te

Musical — analiza wybranego fragmentu.
Zagadnienia

1. Zwrd¢ uwage na bohateréw: kim sg, z jakiej grupy spotecznej moga pochodzi¢?
2. Jak zachowuja sie aktorzy, jakie czynnosci wykonujg?

3. Jakie znaczenie dla tresci filmu ma pojawiajacy sie utwér muzyczny oraz taniec?

4. W jaki spos6b muzyka dopasowana jest do tresci filmu?

5. Co jest tematem filmu? Czego dotyczy?

6. Czym rézni sie ten film od filméw nie bedacych musicalami?




Musical — analiza wybranego fragmentu.
Zagadnienia

1. Zwrd¢ uwage na bohateréw: kim sa, z jakiej grupy spotecznej moga pochodzi¢?
2. Jak zachowuija sie aktorzy, jakie czynnosci wykonujg?

3. Jakie znaczenie dla tresci filmu ma pojawiajacy sie utwér muzyczny oraz taniec?
4. W jaki spos6b muzyka dopasowana jest do tresci filmu?

5. Co jest tematem filmu? Czego dotyczy?

6. Czym rézni sie ten film od filméw nie bedacych musicalami?




Zatacznik nr 2

Plany filmowe

File: Ciudad.svg by Ecelan and File: Persons.svg by J.delanoy - materiat na licencji CC BY-SA 3.0




Opracowaia: Katarzyna Czubirska

Kazdy chce rzadzic, ale czy kazd
. potrafi? Kim jest lider w grupie?

Adresaci: mtodziez szkdt gimnazjalnych i ponadgimnazjalnych

Przedmiot: jezyk polski
Czas trwania: 1 lub 2 godziny lekcyjne
Cele lekgiji:
Uczennice i uczniowie:
« wiedzg, jakie cechy posiada lider,
« potrafig, skutecznie komunikowac sie z zespotem,
« wiedzg, jak okresli¢ hierarchie zadan, ktére ma wykonac zespét,
. potrafig okresli¢ wtasne predyspozycje do bycia liderem.
Metody pracy:
« praca w grupach,
« gra,
 karta pracy,
dyskusja,
symulacja,
burza mézgow.
Stowa kluczowe: lider, grupa, zespdt, predyspozycje, komunikacja, role, zadania.

MateriaIy pomocnicze: wykataczki, kubki papierowe, butelka, papier, gazety, karty pracy.



Uwagi: Scenariusz zawiera dwie gry interaktywne, pozwalajace uczniom odgrywac
rézne role i odnajdywac swoja pozycje w zespole, a takze zdefiniowac siebie

jako lidera.
Przebieg lekgji:
1. Dyskusja

Lekcje rozpocznij zaproszenia uczniéw do swobodnych wypowiedzi na temat filmu. Postaraj
sie skierowac dyskusje na temat trzech bohaterek: cérki Zosi, matki i babki. Wystuchaj opinii
na ich temat, pozostaw je bez komentarza.

2. Metoda aktywizujaca

Wyswietl uczniom zdjecia trzech bohaterek filmu. Nastepnie kazdy z uczniéw wybiera jedna
z nich i okresla dlaczego wtasnie ta bohaterka przykuta jego uwage - popros o konkretne
odniesienie do filmu. Potrzebne bedg kartki samoprzylepne.

Po wypisaniu uczniowie przyklejaja kartki do tablicy pod fotosem lub wypisanym imieniem
wybranej bohaterki. Chetna uczennica/uczen odczytuje podane hasta.

Na podstawie informacji okreslamy role podanych kobiet:

Czy te ktore przypisane im s z racji wieku pokrywaja sie z rolami, ktére same sobie
wybraty?

Ktéra z nich jest liderka?
3. Wprowadzenie tematu lekgji
,Kazdy chce rzadzi¢, ale czy kazdy potrafi? Kim jest lider w grupie?”
4. Metoda aktywizujaca - praca w grupach, gra

Podziel klase na zespoty, w grupach wyznacz po jednym obserwatorze. Kazdy z zespotéw
otrzymuje zestaw dtugich wykataczek do szasztykéw oraz kubek papierowy. Zadanie
polega na tym, aby w jak najszybszym czasie zbudowac jak najwyzsza wieze z podanych
materiatéw. Wygrywa zespot, ktdry pierwszy zakonczy budowe.

Po wykonaniu zadania zadaj grupom ponizsze pytania. Poczatkowo odpowiada caty zespot,
na koncu wypowiada sie obserwator:

Czy pojawit sie lider naturalny?
«  Czy zespot byt w stanie wspotpracowac?

« Jak cztonkowie zespotu wspodtpracowali miedzy sobg (formy wspodtpracy,
ocena jej jakosci/skutecznosci)?

« Kto podejmowat decyzje?

Jaka byta dynamika zespotu?



5. Burza mézgow
Zapytaj ucznidw, jakimi cechami powinien charakteryzowac sie lider?
6. Mini wykiad

Opowiedz uczniom o 8 podstawowych rolach, ktére z wystepuja w dziataniu kazdego
zespotu. Dodaj, ze zadna z rél nie jest nikomu przypisana na zawsze i to od nas zalezy, ktérg
z nich przyjmiemy.

»Kazda rola niesie ze soba mocne i stabe strony. Natomiast jesli osoby petnigce te role
dziataja razem, wowczas wzajemnie sie uzupetniaja. Przyjrzyjmy sie poszczegdlnym
rolom:

Filar - jest obowiazkowy, pracowity, konsekwentnie dazy do wykonania zadania,
praktyczny, samodzielny; umie wciela¢ w zycie pomysty zaréwno swoje, jak i innych
0sOb; wykonuje dziatania ztozone i strukturalne; jest przewidywalny w swoich
dziataniach; w jego zachowaniu dominuje zdrowy rozsadek i dyscyplina, natomiast
brak mu elastycznosci.

Lider — czlowiek otwarty i elastyczny, ktory potrafi dostrzega¢é mocne strony
i potencjat w ludziach (m.in. co kto moze wnies¢ do realizacji zadania); dobrze czuje
sie jako koordynator prac ludzi o réznych kompetencjach; nie ulega uprzedzeniom
i kazdego czlowieka traktuje indywidualnie i z szacunkiem; posiada umiejetnosc
motywowania innych; opanowany, znajacy swoja wartos$¢, pewny siebie, natomiast
jego umiejetnosci kreatywnego dziatania nie sg bardzo rozwiniete — woli poruszac sie
w obszarach juz poznanych.

Cztowiek czynu - zyje po to, zeby dziata¢; angazuje sie do ostatka we wszystko co
robi; inicjuje zadania i potrafi pokonac ,bezwtad” zespotu; petni role ,lokomotywy”
zespotu; jest otwarty, natomiast nie skupia sie na problemach interpersonalnych, robi
wrazenie, jakby byt ponad to.

Tworca (innowator) - czlowiek obdarzony talentem i nieprzecietng wyobraznia;
posiada ogromny zaséb wiedzy i umiejetnosci; chetnie podejmuje wyzwania i stara sie
im sprosta¢; potrafi zachowac sie w niecodziennych i nieprzewidywalnych sytuacjach;
dziata niekonwencjonalnie, nie zwazajac na ,utarte szlaki”; nie jest osobg specjalnie
towarzyska — indywidualista, raczej powazny; moze miec¢ tendencje do przeceniania
wtasnego doswiadczenia.

Cztowiek kontaktu — komunikatywny, otwarty, tatwo nawiazujacy relacje z innymi
ludzmi; posiada umiejetnosci negocjowania; szperacz — wyszukuje wszystko co nowe,
chetnie bada nowosci, reaguje na wyzwania; ma tatwos¢ korzystania z zasobow
spoza zespotu; niekiedy tatwo sie ,zapala”, ale tez tatwo ,gasnie” (gdy mija pierwsza
fascynacja).

Oceniajacy (ewaluator) - wnikliwy i analityczny, rozwazny, trzezwo myslacy;
ma tatwos¢ analizowania, wartosciowania i oceniania; posiada duzy potencjat
intelektualny, zdolno$¢ do chtodnej kalkulacji; potrafi rozwija¢ koncepcje i sugestie;
bywa odbierany jako outsider, szorstki i zdystansowany; swoim zachowaniem moze
obniza¢ motywacje zespotu, zniechecac.

Dusza zespotu — spokojny, bezkonfliktowy, towarzyski, skromny, wrazliwy, lojalny;
zapobiega konfliktom w grupie, dziata ,tagodzaco”, przez co umozliwia petne zaanga-
zowanie wszystkim cztonkom zespotu; buduje klimat w grupie; potrafi dostosowywac
sie do zaistniatej sytuacji; bywa chwiejny i niezdecydowany w sytuacjach stresujacych.



Perfekcjonista — precyzyjny, pilny, sumienny, uporzagdkowany, nastawiony na reali-
zacje celéw; nieoceniony w zadaniach, ktére wymagaja duzej koncentracji i precyzji;
konsekwentny w dziataniu, doprowadza do korica wszystko co zacznie; pilnuje har-
monogramu i czasu wykonania dziatania.”

Zrodto: K. Lesniewska, Role grupowe w zespole [online], [dostep 20 maja 2016]. Dostep-
ny w Internecie: http://www.fundacjacel.pl/docs/2011/PDF/role _grupowe.pdf.

Wiecej o rolach grupowych na stronie:

http://www.fundacjacel.pl/docs/2011/PDF/role _grupowe.pdf

7. Metoda aktywizujaca - symulacja

Kazdy z uczestnikow dostaje kartke z informacja, ze jest liderem, oraz okreslenie, oraz jakim
jest typem przywoddcy (uczniowie nie wiedza, ze kazdy z nich ,jest liderem”). Podzieleni
na mniejsze grupy (po 5 osob) dostajg do wykonania pewne zadania: zbudowanie tratwy,
zdobycie prowiantu i wody do picia.

Tratwe mozna wykona¢ z dowolnych materiatéw znajdujacych sie w sali, ale muszg by¢
one pofaczone, aby uznac je za czes$¢ konstrukgji. Tratwa musi pomiesci¢ catg grupe, w tym
jedng osobe lezaca.

Prowiant mozna zdoby¢, wspinajac sie po drzewie (tu na szczyt szafki), nie mozna uzywac
w tym celu zadnych przedmiotéw, tylko sity ludzkich miesni. Wode zdatna do picia mozna
uzyskac u zrodta, ktére znajduje sie w gtebi wyspy (w tazience); grupy majg do dyspozycji
tylko 1 kubek, a potrzebuja napetnic catg butelke, ktérej nie mozna wynosic z sali. Wygrywa
druzyna, ktora pierwsza poprawnie wykona zadanie.

Potrzebne materiaty: Przedmioty odgrywajace role prowiantu, po jednym kubku i jednej
butelce na druzyne.

Pomyst na zadanie pochodzi ze strony:

http://cbp.zhp.pl/ksztalcenie/lider-wsrod-liderow/

8. Dyskusja
« Jak wspotpracowata grupa ztozona z samych liderow?
« Kto zmienit swoja role i dlaczego?

Jaki efekty przyniosta taka praca



Materiaty pomocnicze

Zatacznik nr 1



Zatacznik nr 2

Czy pojawit sie lider naturalny?
. Czy zespo6t byt w stanie wspotpracowac?

. Jak cztonkowie zespotu wspétpracowali miedzy sobg (formy wspotpracy,
ocena jej jakosci/skutecznosci)?

Kto podejmowat decyzje?

. Jaka byfa dynamika zespotu?

. Ocena profili indywidualnych poszczegélnych cztonkéw zespotu




Zalacznik nr 3.

Gratuluje, zostates liderem grupy
Lider ,ukierunkowujacy”

Mysli: dokgd my idziemy?

Gratuluje, zostates liderem grupy
Lider ,administrujacy”

Mysli: jak organizowac i zarzqdzac?

Gratuluje, zostates liderem grupy
Lider ,pastoralny”

Mysli: jak dosiegac ludzi,
uczyc ich i troszczyc sie o nich?






